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Estimado lector,

se nimero de Nuestra America en sus manos
aborda la cuestion ambiental, que pone en jaque
la vida en el planeta, pero lo hace tomando en
cuenta las realidades nacionales y regionales
de America Latina. La reflexién del geégrafo

André Martin sobre la geopolitica de la Ama-
zonia, que abarca nueve paises, se pregunta cémo articular
la agricultura familiar, saberes de los pueblos indigenas y
riberefios a inversiones en investigacion biotecnolégica. A
continuacién, presento, la pionera creaciéon del Parque Na-
cional de Iguazi a las instancias de Alberto Santos Dumont,
buen ejemplo de la preocupacién con el ambiente — que
no debe ignorar los problemas sociales. La fractura “en la
relacién entre humanidad y medio ambiente” es propia del
“habitar colonial” y del “racismo ambiental”, de acuerdo
con Leon Patrick Afonso de Souza. Sefiala a Haiti como re-
trato de estas marcas histéricas de estrecha relacién con las
catastrofes naturales.

El segundo bloque de la revista trata de asuntos literarios con-
temporaneas en America Latina. La interaccién entre los universos
lingiiisticos del portugués y del espaiiol interesa especialmente al
Memorial da América Latina, donde ambas lenguas son comunes.
El poetabrasilefio Fabio Weintraub entrevista al mexicano Rodolfo
Mata, su traductor para el castellano. Y realizan un ejercicio de
traduccion mutua. Reynaldo Damazio, que coordina el Centro de
Apovyo al Escritor, de la Casa de las Rosas, escribe sobre la poe-
ta argentina Tamata Kamenszain. Fallecida en 2021, su estilo
“neo-barroco” influenci6 toda una generacion latinoamericana.
Paulo Lannes escribe sobre la actualidad de los poemas politicos de
Pablo Neruda, que gana la atencion de traductores independientes.
Y las imagenes consagradas de Evandro Teixeira homenajean al
bardo - y conmemoran los 50 afios del golpe militar chileno.

La relacion entre las artes y los momentos histéricos com-
pone el tercer bloque de Nuestra America. Maria Ligia Coelho
Prado sefiala una aparente incoherencia del pintor Rugendas
en America Latina, “del viaje pintoresco al rapto de la cautiva”.
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“;Esto es arte o no? ¢Existe un arte latinoamericano?” — inda-
gaciones que subyacen a la materia Verboamerica y Sur Moderno:
del regional al universalizante, de Cristiélen Ribeiro Marques.
La autora compara las colecciones de arte latinoamericano de
la venezolana Patricia Phelps de Cisneros, donada al MoMA, y
del argentino Eduardo Constantini, al MALBA. Ver0nica Stigger
escribe sobre Flavio de Carvalho, arquitecto y artista plastico
polifacético y vanguardista, cuya obra abarca mediados del siglo
XXy ha despertado nuevos estudios. El recorrido de la curadora
Leonor Amarante en las bienales de arte, del norte al sur del
subcontinente latinoamericano, desemboca en la Trienal de
Tijuana: muestras de la interaccion del arte con las inquietudes
y reivindicaciones del mundo en que vive.

La tltima seccién de Nuestra America observa la cultura an-
cestral y popular de America Latina. “Mantos imantados”, de
Paulo Vieira, opera una sorprendente aproximacion entre el
Manto Tupinambd, el Manto de la presentacion, de Arthur Bispo do
Rosario, y los Parangolés, de Hélio Oiticica. Los tres articulos que

i vl

Detalle de foto de Arthur Bispo do Rosario

Foto | Walter Firmo / Acervo Instituto Moreira Salles

cierran la edicion estan impregnados por laidea de la resonancia
de una antigua fuerza vital que permanece. Yanet Aguilera y Maia
Aguilera Franklin de Matos reflexionan sobre cémo la historia
del arte puede contribuir para que “nuestra autoimagen mestiza
pueda escapar de la mancha violenta del blanqueamiento”. Las
danzas de la conquista mesoamericanas y andinas, las Festas de
Cheganca brasilefias, entre otras reformulaciones sincretizadas
de raices paganas, son analizadas por Priscila Risi Pereira Barreto.
Por fin, las fotos de Eduardo Rascov muestran que estos bailes y
espectaculos también resuenan por las calles de Sdo Paulo.

Plasticamente, esta revista quedd exuberante con hermosos matices
de texturas, provocando el deseo de pasar las manos por las paginas.

Disfruten.

Pedro Mastrobuono
Presidente de la Fundacao
Memorial da América Latina



Fotos
Renato
Soares

Desde Maturaca (aldea en el Estado de Amazonas, Brasil)
indigena Yanomami “vigila” el Pico de la Neblina, en la -
frontera con Venezuela




La Amazoniay
la geopolitica
latinoamericana

1grito de guerra — jSelva! — delos soldados brasi-
lefios que guarnecen nuestras fronteras septen-
trionales nos da una buena idea de la asociacion
inmediata entre el nombre de esta porcion tan
singular de la superficie de la Tierra con la pecu-
liaridad botanica que la cubre paisajisticamente.
Sin embargo, se trata de una identificacion muy imprecisa que
no hace justicia a la complejidad de significados que la simple
mencion de la palabra “Amazonia” —o selva amazonica— nos
sugiere. Desde el mito griego de las mujeres guerreras, pasando
por lareinterpretacion que le dieron los conquistadores esparioles
a su llegada a esta parte del Nuevo Mundo, hasta nuestros dias,
en que la palabra ha adquirido un significado simbolico universal
ligado al propio destino de lahumanidad, esta palabra harecorrido
un camino bastante accidentado. No es el caso aqui de repasarlo
en detalle, pero como defendemos la idea de que el enfoque geo-

André Roberto Martin

Como asequrar la soberania nacional, contener el avance de la
produccion de commodities para la exportacion y, al mismo tiempo,
vincular la agricultura familiar y los conocimientos de los pueblos
nativos a las grandes inversiones en investigacion biotecnologica

grafico es el mas completo y adecuado para abordar las multiples
posibilidades que el término propone, parece ineludible una breve
mirada a la toponimia.

Otra cuestion controvertida es la delimitacion de esta enor-
me area, cuales son sus contornos, lo que a su vez nos remite al
clasico y antiguo debate en Geografia sobre el propio concepto
de “region”, y qué criterios se utilizan para individualizar or-
ganicamente estos “segmentos espaciales”. Tampoco es el caso
de seguir detalladamente este camino, pero también parecen
indispensables algunas notas sobre la aplicacion de la teoria a
nuestro caso concreto. Para concluir, trabajaremos la cuestion
medioambiental especifica de 1a Amazonia desde un punto de
vista geopolitico, finalizando con algunas consideraciones sobre
aspectos economicos y sociales que son importantes para nuestra
reflexion. Sigamos adelante.



El nombre de la cosa

No hay consenso sobre el origen exacto de la palabra amazonas,
aunque la remisién ala mitologia griega sobre mujeres guerreras
que se amputaban el pecho derecho para manejar mejor elarcoy
la flecha parece haber sido realmente la inspiracion de Francisco
de Orelhana cuando, al explorar el gran rio proveniente de los
Andes, se encontrd con un grupo de mujeres indigenas que lo
enfrentaron. La historia posterior sustituyd el nombre original
tupi del rio mas grande del mundo —Parand-assti— por el que
le dieron los conquistadores europeos. Esta es al menos la ver-
sién mas aceptada, avalada por los registros, aunque hay quien
sostiene que el nombre amazonas deriva de la palabra indigena
amassunu, que podria traducirse libremente como “rio ruidoso”
0 “ruido de aguas”.

Asimismo, hay quienes discrepan del origen helénico del
término. De hecho, en griego el prefijo a indica negacién y la
palabra mastds significa seno, lo que refuerza la referencia al mito
mencionado. Sin embargo, investigaciones recientes apuntan a
un origen persa mas probable, ya que la expresién ha-maz-an
puede traducirse como “quien lucha unido”, y conviene recordar
que estas mujeres luchaban codo con codo con los hombres y no
contra ellos. Mujeres flecheras en el ejército persa son aceptadas
como un hecho. Pero no quemaban uno de sus senos y no es cierto
que estos estorbaban el manejo del arco.

De Amazonas a Amazonia hay un paso, ya que el sufijo ia sig-
nifica “tierra” o “pais”, evocando asi los conceptos de region o
territorio, siendo que el primero esta asociado a la tematica de la
identidad espacial —ecolégica, econémica o cultural—, mientras
que el segundo implica la apropiacién —por el uso o juridica— de
alguna porcion de la superficie terrestre por parte de un grupo
politicamente organizado. Con el tiempo, la Hilea amazonica, el
Bioma amazodnico, la Panamazonia y la Amazonia legal se han
convertido en conceptos elaborados e indispensables para com-
prender el significado de la cuestion amazénica en la actualidad,
que se refiere al enigma con respecto al futuro de esta inmensa
region y de la propia humanidad. Los dos primeros se refieren a
la tematica ambiental, el tercero a la geopolitica y el Gltimo a la
organizacion econémicay politica de nuestro pais. Veamos ellos.

Antes del Antropoceno

Las Ciencias Naturales o Geociencias, como también se las cono-
ce, estan hoy involucradas en el gran tema del calentamiento global,
al punto de proponer que aceptemos el hecho de que los cambios
producidos por la accién humana en nuestro planeta han llegado




a tal punto que hoy podriamos hablar que entramos en una nueva
era geologica, apropiadamente denominada como el Antropoceno.

Pues la selva ecuatorial, bautizada por Alexander Humboldt
como la Hilea Amazdnica en el inicio del siglo XIX, puede con-
siderarse como una especie de reliquia de un tiempo anterior al
actual, cuando la relacién entre el hombre y la naturaleza atiin
era dictada por una concepcién de unidad y no de lucha, como
la desarrollada por el capitalismo histérico. Por eso es tan im-
portante hoy comprender el impacto del calentamiento global
en el cambio del régimen de lluvias sobre Hilea, ya que puede
corroborar o no la hipétesis del Antropoceno. Cabe destacar que
Humboldt, fundador de la Geografia Fisica, es anterior a Ernest
Haeckel, padre de la Ecologia. Si la gran aportacién del primero
fue reconocer la simbiosis entre bosque, hidrografia y pluviosi-
dad, la del segundo, al estar la Biologia mas avanzada, permitio
el desarrollo de las nociones de bioma y biodiversidad. Es donde
la tesis de preservacion del bosque se hace mas contundente, por
lo menos nos parece, porque la Hilea alberga nada menos que 1/4
de todas las especies de seres vivos de nuestro planeta y 1/5 del
volumen de agua dulce superficial.

Y, por supuesto, si el clima, si el clima influye en la dinamica
del bosque, éste a su vez, también afecta el clima, y la contribu-
cion de la Amazonia en la moderacion de las temperaturas y en
la calidad del aire que respiramos parece bastante obvia — desde
que evidentemente, la selva no sea consumida por el fuego.

Es en este punto donde el choque de cosmovisiones entre el
colonizador y el colonizado se vuelve explosivo, porque como oi
decir a un lider indigena brasilefio, “por qué vamos a destruir la
selva si ella nos da todo?”, mientras que en la vision capitalista
del colonizador, el bosque preservado no es mas que un gran
despilfarro, cuando no una conspiracién de ONG, potencias ex-
tranjeras y pueblos indigenas contra el desarrollo nacional. La
cuestion transborda los campos de la ideologia, de la geopolitica
y de la politica. Intentemos una vision de sintesis.

Indigenas en las mérgenes del Rio Paru d’Este. Los
pueblos Aparai y Wayana, de la familia lingfiistica karib,
viven en el Estado de Para (Brasil), en Surinam y en
Guyana Francesa

La Amazonia pertenece a America Latina

Es comprensible que las medidas del bosque, biomay cuenca
hidrografica no coincidan exactamente, no sean muy exactas y
puedan presentarse de manera confusa. El1 bosque, definido como
una combinacién tnica de flora y fauna, se estima en unos 5,5
millones de km2, mientras que el bioma, un concepto mas amplio
que incorpora zonas no boscosas, esta entre los 6,5 millones de
km?2. Ya la cuenca hidrogréafica, se acepta ligeramente mayor,
con mas de 7 millones de km?2.

Mas que la precision de estos datos, es interesante resaltar que
en todos estos casos se busca una idea de totalidad y unicidad,
lo que nos advierte del riesgo de una generalizacién precipitada,
ya que es dificil pensar en una homogeneidad para un éarea tan
extensa. Ademas, habria que agregar que para los gedgrafos la
primera definicién de Amazonia como “region” se basé en la
cuenca hidrogréfica y no en el bosque, y es mucho mas reciente
el uso de la expresion bioma amazdnico para referirnos a ella.

El bosque, una
combinacion tnica de
floray fauna, se estima en
unos 5,5 millones de km?2,
mientras que el bioma,

un concepto mas amplio
que incorpora zonas no
boscosas, esta entre los
6,5 millones de km?2. Ya
la cuenca hidrografica,

se acepta ligeramente
mayor, con mas de 7
millones de km?2




Los conceptos de bioma o biota se desarrollaron a partir de la
botanica, y se asemejan en su significado general a la expresion
“dominio morfoclimatico” acufiada por el gedgrafo Aziz Ab’Sa-
ber, que siempre destacé el papel del clima como gran escultor
de los relieves y, en este caso, del propio bosque. Asi, podemos
concluir que existe una especie de dialéctica entre el bosque y
el rio, tanto en términos bioquimicos como simbélicos, donde
el primer elemento representaria al colonizador y el segundo,
al colonizado. De hecho, como sintetizd oportunamente otro
importante gedgrafo brasilefio, Carlos Walter Porto Gongalves,
sin el control de las aguas, Portugal no se habria apropiado del
bosque. O, dicho de manera mas precisa, de la mayor parte de ella,
recordando que Brasil, su heredero, posee hoy alrededor de 2/3
del area del bioma amazénico. El tercio restante se divide entre
Bolivia, Ecuador, Perd, Colombia, Venezuela, Guyana, Surinam
y Guayana Francesa.

Cabe sefialar que las “Tres Guayanas”, que no pertenecen a
la cuenca amazodnica, estan incluidas, sin embargo, en los con-
ceptos de bioma y bosque —y aqui surge un delicado problema
geopolitico. Aunque el pueblo de la Guayana Francesa es reco-
nocido como “amazoénico”, y el bosque aparece siempre como
un importante elemento de identidad, no tiene mucho sentido
reconocer ala Reptiblica Francesa como un Estado amazoénico, con
pleno derecho a tener un asiento en la Organizacion del Tratado
de Cooperacion Amazdnica. Seria como omitir el hecho de que
la Guayana Francesa es una colonia.

No eslo mismo que defender “el derecho de talar e incendiar el
bosque”, lo que hizo explicitamente el ministro de Medio Ambien-
te del gobierno anterior. Al exclamar la célebre frase “jDejemos
pasar el ganado!”, inusitada por la sinceridad, el ministro resumio
muy bien cinco siglos de sumision colonial, en los que el buey, la
Bibliay labala fueron las herramientas de la “civilizacion” contra
los “salvajes” Y lo mas preocupante es que la cumbre militar
siguid esa opinién, ofendida por las advertencias del presidente
francés sobre la magnitud de los incendios. He aqui, entonces, la
cuestién geopolitica, y al mismo tiempo ambiental, que tanto nos
molesta: después de todo, ¢la preservacion del bosque depende
de més o de menos soberania del Estado brasilefio?

Larespuesta debe dividirse en dos partes, una relacionada con
la geopolitica exterior y la otra con la geopolitica interior. Para ello
nos ayudaremos con dos conceptos imprescindibles: “Pan-Ama-
zonia” para la primera, y “Amazonia Legal” para la segunda.

Ahora bien, cuando consideramos la Amazonia en toda su
totalidad geopolitica, es decir, cuando incluimos a la Guayana
Francesa, como lo requiere el prefijo pan, la pregunta es si este

territorio, aunque no es soberano como Puerto Rico, las Islas
Malvinas y Quebec, es parte o no de America Latina, una vez
que toda ella y no sdlo America del Sur la que sufre la presién de
las potencias imperialistas del Norte contra nuestra soberania
econdmica y el poder de nuestra cultura. Recordemos que fue
Henry Kissinger el que propuso en la década del 70 que Brasil
“patrullara” America del Sur contra el comunismo, mientras
ellos cuidaban del “resto” del Hemisferio Occidental. No en vano,
por lo tanto, que vecinos sudamericanos a veces nos vean como
subimperialistas, ya que, para ellos, el sujeto histérico colectivo
es America Latina. El Pacto Amazdnico firmado en 1978 excluy6 a
la Guayana Francesa precisamente por este impulso anticolonia-
lista, renovado a principios del siglo XXI por el bolivarianismo de
Hugo Chavez El problema actual, sin embargo, es que esta misma
justificacién ha sido dada por quienes se oponen a la demarcacioén
de tierras indigenas y reservas ambientales. Y que consideran la
mineria ilegal, extraccion de maderay las actividades agricolas
como manifestaciones de soberania. Examinemos esta cuestién
mas de cerca.

{Entregar para integrar?
Fue a través de una decisién del Congreso Nacional en 1953

que nacio el Territorio de la Amazonia Legal. Incluia, ademas de los
estados de Amazonas y Para, las areas de los antiguos Territorios
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Federales de Acre, Guaporé (Rio Branco) y Rio Branco (Roraima),
asi como las porciones norte de Mato Grosso y Goids, y una franja
oriental de Maranhdo. De esta forma, incorporé, ademas de las
areas de bosque tropical himedo, porciones del bioma Cerrado,
presentes en el sur de Para y Maranhdo y en los actuales Mato
Grossoy Tocantins, que fueron separados de sus estados anterio-
res casien lamisma linea de corte definida por la Amazonia Legal.
También Roraima tiene una mancha de Cerrado. El objetivo de
esa medida era atraer para aquella vasta area considerada como
“vacio demografico”, 3% de la renta federal en inversiones que
impulsaran su desarrollo.

Desde el punto de vista de una operacién de geopolitica interna,
la fragmentacion de la region en nueve unidades subnacionales,
sometidas ademas a un 6rgano de planificacién directamente
vinculado al gobierno central, significa transferir poderes cada
vez mayores de los liderazgos regionales para Brasilia, algo ini-
ciado atin con Getulio Vargas, y que se intensificaria fuertemente
durante los gobiernos militares.

Obsesionados con el tema de la seguridad fronteriza, los mi-
litares implementaron un programa de integracién vial entre la
Amazoniay las demas regiones del pais, que reemplazé el patron
tradicional de ocupacién, asentado en el trinomio rio-vdrsea-bos-
que, mas ligado a la economia doméstica, por otro, mas extro-

Aldea Taurepan%en la orilla brasilefia del Monte Roraima.
Los Taurepang,
viven en Venezuela e en Guyana

e 1a familia lingiiistica karib, también

vertido y moderno, marcado por la combinacién de camino-tierra
firme-subsuelo. Con este nuevo sistema de circulacion, la region
se ha urbanizado e industrializado, lo que ha traido consigo nu-
merosos problemas sociales y ambientales. La gedgrafa Bertha
Becker, gran estudiosa de la regién, que inicialmente defendi6
la Carretera Transamazonica, reconoceria mas tarde el dafio
de este modelo de desarrollo. La cuestion clave sigue siendo, a
nuestro juicio, el papel que el pais pretende desempefiar en la
llamada “division internacional del trabajo”, porque desde la
conquista portuguesa se ha impuesto la funcion exportadora
primaria en estas tierras, por lo que la logistica construida aqui
obedece, ante todo, a los dictados del mercado exterior. De esta
manera, el sistema de transporte nacional esté atravesado por
las necesidades de los sectores exportadores, de ahila conclusién
de que, para “integrar” las diversas regiones del pais, primero
es necesario “entregar” algo al mercado externo.

No tiene sentido, en conclusion, pretender defender los in-
tereses de la poblacién amazénica no indigena, renegando a
esta su derecho a la tierra. Con 3/ de la poblacién viviendo en
ciudades, no son las areas protegidas las que estan perjudicando
el desarrollo regional. Becker es muy optimista en cuanto a la
valoracion de actividades que mantengan el bosque en pie, arti-
culando agricultura familiar, saberes de los pueblos originarios y
grandes inversiones en investigacién biotecnoldgica. Pero antes
es necesario asegurar la soberania nacional y evitar que la pauta
de exportaciones sea dominada por commodities. Temer que el
imperialismo quiera preservar el bosque ahora, para apoderarse de
él en el futuro, es una especie de rendicion a priori, y demostracion
de desconocimiento en cuanto a los mecanismos de sumision
de areas periféricas a potencias centrales. Hablando de esto,
scudl es el destino del oro, la madera, el pescado, el hierro, soja,
carne y algodén extraidos del bosque, y que dejé de ser bosque?

André Roberto Martin * Profesor Doctor titular del Departa-
mento de Geografia de la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias
Humanas de la USP.
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Santos Dumont

y el Parque

Nacional de Foz
do Iguacu

Pedro Mastrobuono




ste aflo 2023 celebramos

los ciento cincuenta afos

de Alberto Santos Dumont,

célebre pionero de la avia-

cién. El aviador dejé otro

legado, aunque no tan co-
nocido, pero igualmente inspirador y
una gran referencia en el campo de la
sostenibilidad. La aventura que vamos a
contar es un ejemplo mas de la genialidad
y el altruismo de este brasilefio que nos
llena de orgullo.

Santos Dumont, al centro, de sombrero oscuro. A su
lado (alaisquierda de la foto), el entonces presidente
de Parand, Afonso Camargo, y su nieto Alipio Camargo.
Aladerecha, Eneas Marques, Secretario del Interior
del Estado

Foto | Repositorio Wikimedia Commons

Las Cataratas del Iguaz(i forman el ma-
yor conjunto de caidas de agua del planeta.
Estamos hablando de un templo del turismo
sostenible. Quienes pasan por alli quedan
sorprendidos por este patrimonio natural,
capaz de encantar y arrancar suspiros a un
gran nimero de visitantes de todo el plane-
ta. Alli se encuentra una estatua de cuerpo
entero de Alberto Santos Dumont, por su
papel fundamental en el nacimiento del
Parque Nacional das Cataratas, santuario
mundial para la proteccién de la fauna 'y
flora, en la region de la triple frontera.
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Alberto Santos Dumont era un
visionario capaz de vislumbrar
actividades economicas ain no
sonadas. Con su personalidad

altruista, desplego un enorme
esfuerzo fisico, enfrento
obstaculos y, usando de su
prestigio, formo la conviccion de

las autoridades publicas. El solo
cambio la historia de la region

y abrio las puertas del pais al
turismo mundial autosostenible

El afio era 1916. Santos Dumont ya era
una celebridad internacional de altisima
popularidad a la época. Habia ido a Chile,
donde habia sido recibido por el Presidente
de la Repuiblica y donde habia participado
de varios eventos sobre aeronautica --
llegando a presidir un congreso mundial
sobre el tema. Continuando en su viaje por
America Latina, en territorio argentino
conocio las caidas de agua del Iguaza que
lo fascinaron de inmediato. Los hechos que
se sucedieron cambiaron no solo la realidad
del lugar, sino también del estado de Pa-
ranay del desarrollo del turismo en Brasil.

Santos Dumont insistié en conocer
el lado brasileiio de las cataratas, situa-
do entonces en una hacienda particular,
con dificil acceso a las caidas. Habia pocos
senderos, lo que exigia mucho tiempo y
esfuerzo por parte de quienes se aventu-
raban. Santos Dumont cambid entonces el

rumbo de su viaje y acept6 la invitacion del
hotelero Frederico Engel y del alcalde del
municipio de Foz do Iguagu para, en una
comitiva, emprender la travesia, aden-
trandose en la selva.

Un hecho en especial quedé registrado
en lamemoriadelos que participaron dela
comitiva: el Rio Iguazu estaba con gran cau-
dal, en virtud de las lluvias que generaron
una crecida histérica, y un tronco de arbol,
bastante ancho y largo, habia quedado atas-
cado en la orilla, con uno de los extremos
sobresaliendo por encima del abismo, hacia
las cataratas. Santos Dumont, sin ningin
aviso previo, subio a ese tronco y camind
tranquilamente hasta el borde, para admirar
mejor la profundidad. Dejé ala comitivaen
un estado de desconcierto y paralizada por
el miedo. Elfrida Engel, hija de Federico,
registra en sus relatos la célebre frase de
Santos Dumont, asi que bajé del tronco,

Lamagnificencia del més grande conjunto de
cataratas de agua del planeta, en la triple frontera
entre Argentina, Brasil y Paraguay

Foto | Repositorio Wikimedia Commons
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“Las alturas no me perturban”, dijo Santos Dumont
al subir a un tronco preso en el borde para contemplar
las cataratas desde la parte alta. El episodio fue
presenciado por Elfrida Engel, arriba, al lado de la
estatua del aviador en Foz do Iguagu

Foto | Acervo familia Engel



en respuesta a las amonestaciones de los
presentes: “jLas alturas no me perturban!”

Santos Dumont estaba descontento por
el hecho de que las cataratas estuvieran
en terrenos privados, pertenecientes a un
ciudadano uruguayo que tenia la discre-
cion de decidir quién podia o no visitar-
las. Cambiando nuevamente sus planes de
viaje, partié en direccién a Curitiba, con
la intencién de reunirse con el entonces
Presidente de Parana (cargo correspon-
diente al actual gobernador de Estado).
Ese viaje qued6 conocido como Cabalgata
patridtica, transcurso realizado por dentro
de laflorestahastala ciudad de Garapuava,
usando como orientacién de navegacién
las lineas telegraficas. Le acompafiaban un
inspector del municipio de Foz do Iguacu,
llamado Isidro Lourenco de Souza, y un
policia militar llamado Virgilio. Salieron
de Foz de Iguagu y pasaron por Laran-
jeiras do Sul hasta llegar a Guarapuava
- recorrieron 300 km en sélo seis dias,
haciendo todas las comidas en plena selva.
En esfuerzo continuo, subieron de 180
metros para casi 1.200 metros de altitud.
Desde alli, haciendo uso de los precarios
automoviles de la época, alcanzaron Ponta
Grossa. El ultimo tramo, hasta Curitiba,
fue recorrido en tren.
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Detalle del libro de registro de huéspedes y vista general
del Hotel Brasil, en las Cataratas de Iguazi, donde Santos
Dumont se hospedd en 1916 cuando lleg de Buenos Aires.

Reproducci6n del libro Frederido Engel, pioneiro no turismo
e hotelaria em Foz do Iguagu
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Imagen de Santos Dumont da la bienvenida a los
visitantes de las cataratas. La placa en la base de la estatua
muestra como el inventor lanzd la idea de la creacién de lo
que vendria a ser el actual Parque Nacional de Iguazd

Foto | Cataratas do Iguagu S. A. / Divulgacao

En ese momento se dio, el encuentro
histdrico de Alberto Santos Dumont con
el Presidente de Parana, oportunidad en
la cual él convenci6 al jefe del ejecutivo
a transformar las tierras particulares en
area publica. Entre los argumentos de que
se valid, explicé que el nimero de visi-
tantes iba a viabilizar econémicamente la
region, llamando lo que hoy conocemos
como “turismo sostenible” de una “fabrica
sin chimeneas” capaz de generar ingresos
y divisas para todo el entorno. Defendid
enfaticamente que la zona debia ser ptibli-
ca, permitiendo el acceso a todo el mundo,
como un regalo para la humanidad.

Un hombre al frente de su época, Alber-
to Santos Dumont era un visionario capaz
de vislumbrar actividades econémicas atin
no sofladas. Con su personalidad altruista,
desplegd un enorme esfuerzo fisico, en-
frentd obstaculos y, usando de su presti-
gio, formé la conviccién de las autoridades
publicas. El solo cambid la historia de la
regién y abrio las puertas del pais al tu-
rismo mundial autosostenible.
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Asinaci6 el Parque Nacional de las Ca-
taratas, que recibe cada afio cerca de 2 mi-
llones de visitantes de mas de 170 paises.

Asi era Alberto Santos Dumont, un
hombre mas alla de la aviacion.

Pedro Mastrobuono ¢ Doctor honoris causa
en proteccion del patrimonio cultural por
la Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul (UFMS), es posdoctorado en la misma
Universidad, con la investigacién “Identi-
ficacién y analisis de los bienes culturales
legados por Santos Dumont bajo la ptica
de los mecanismos disponibles de pro-
teccidn al patrimonio histérico cultural
brasilefio”. Premiado por el Senado Federal
con el Comendador Luis Camara Cascudo
por su actuacion en la proteccion al patri-
monio cultural del pais, es presidente de
la Funda¢do Memorial da América Latina.
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La gente camina por los escombros del barrio de Bel Air, en Puerto
Principe, después del terremoto de 2010. La mayoria de las casas fueron
totalmente destruidas y no tuvieron a donde ir

Foto | Marcello Casal Jr. — ABr / Repositorio Wikimedia Commons



Las ‘“catastrofes
naturales” y el racismo
ambiental en Haiti

Leon Patrick Afonso de Souza

Como la ecologia decolonial piensa paises marcados por eventos
climdticos extremos, como los caribefios, en los cuales el habitar colonial
atn determina la relacion entre cultura y naturaleza

nabusqueda en plataformas digitales de investi-
gacion con la expresion “catastrofes ambientales
en Haiti” lanza sobre nosotros una avalancha de
noticias, articulos, estudios gubernamentales
y privados sobre lo que se considera una de las
muchas crisis que vive el pais caribefio con una
poblacion de alrededor de 11 millones de personas. Es probable
que muchos recuerden las terribles imagenes emitidas el 12 de
enero de 2010, cuando un terremoto de magnitud 7,3 destruyd la
capital, Puerto Principe, y sus alrededores, segando la vida de mas
de 300.000 personasy dejando a miles sin hogar. Las imagenes de
mujeres y hombres corriendo entre los escombros, desesperados
bajo la nube de polvo, intentando encontrar familiares y amigos
ciertamente forman parte del imaginario de nuestra generacion.

En los tltimos afios, antes y después del devastador terremoto de
2010, Haiti siempre ocup6 titulares en las noticias cuando fue casti-
gado por otras “catastrofes” como terremotos, huracanes, tormentas
tropicales y sequias. Por la mismarazén, lleva algtn tiempo ocupando
las mesas de debate de paises, organismos multilaterales, agencias
de ayuda humanitaria, universidades y otras tantas organizaciones
publicas y privadas. Es innegable que la ubicacién geografica de
Haiti es uno de los factores para que el pais sea alcanzado afio tras
afio por eventos geoldgicos y climaticos extremos. Sin embargo,
es irresponsable mirar el sufrimiento provocado por esos mismos
acontecimientos solo como resultado de la localizacién geografica

y analizar el pais de forma superficial, desvinculada de la violencia
colonialista a la que ha estado sometido en los Gltimos siglos.

A pesar de los cambios analiticos y de la adopcion de narrativas
mas criticas, el término “catastrofes naturales” sigue siendo am-
pliamente utilizado por diferentes grupos, sectores de los medios de
comunicaciény gobiernos para referirse alo que ocurre en Haiti - y
también en otras partes del mundo. Frente al avance de los cambios
climaticosy de los recurrentes fenémenos meteorologicos extremos,
sobran ejemplos de situaciones estampadas como “catastrofes
naturales”, cuando en verdad son catastrofes socioambientales y
politicas. En un momento en que la mayor parte de la comunidad
cientifica seriay comprometida con el bien comiin y la dignidad hu-
mana sefiala que los efectos del cambio climatico son catastroficos,
es necesario tener el coraje politico para enfrentar que terremotos,
huracanes, tormentas y otros fendmenos tienen consecuencias
diferentes para la vida de los mas pobres.

En su libro Una ecologia decolonial - pensar a partir del mundo
cariberio, el fildsofo y cientifico politico Malcom Ferdinand dedica
un capitulo para debatir sobre la ecologia y el ambientalismo a
partir de la realidad haitiana. Mas que eso, el autor nacido en
Martinica ayuda a retomar el proceso histoérico de colonizacion
de Haiti y, a partir de eso, reconstituir sentidos y practicas para
un ambientalismo o una ecologia que reconozca el “habitar co-
lonial”. El colonialismo, analiza, aunque no sea responsable
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Es ese ‘“habitar colonial”
constituido en otros periodos

que continda fracturando la
relacion entre humanidad y
medio ambiente, o entre culturay
naturaleza. Esa dicotomia llevada
al extremo por los sistemas
industriales y urbanos modernos,
es uno de los ejes que promueven
la degradacion de los territorios
y la desfiguracion de vidas
humanas y no humanas

directamente de la deforestacién contem-
poranea en Haiti, por ejemplo, fue la base
paraexplorar el suelo al extremo y romper
la relacion con la tierra.

Es ese “habitar colonial” constituido
en otros periodos que continda fracturan-
do la relacion entre humanidad y medio
ambiente, o entre cultura y naturaleza.
Esa dicotomia llevada al extremo por los
sistemas industriales y urbanos moder-
nos, es uno de los ejes que promueven la
degradacion de los territorios y la desfi-
guracion de vidas humanas y no humanas.
A lo largo del capitulo en el que se basa
en las experiencias coloniales vividas en
Haiti, Ferdinand nos ayuda a compren-
der cémo la violencia del colonialismo
es responsable de los sufrimientos de la
actualidad, incluso en situaciones de ca-
tastrofes aparentemente naturales.

Ademas de miles de muertes causadas
por el terremoto de 2010, el huracan Ma-
tthew (2016), el terremoto de 2021y las

tormentas tropicales recurrentes, existen
amenazas cada vez mas constantes deriva-
das de eventos climaticos extremos, como
sequias y otros fenémenos vinculados a
El Nifio. En la Gltima gran sequia de hace
siete afios, mas de 3 millones de personas
pasaban hambre o padecian inseguridad
alimentaria. En America Latina y en otros
paises del mundo, también se registran
eventos geoldgicos y climaticos como los
que ocurren en Haiti.

El habitar colonial es un vestigio vio-
lento que sigue dejando a los paises y te-
rritorios empobrecidos las peores con-
secuencias de terremotos, tempestades,
huracanes. No es una simple consecuencia
de lalocalizacion geografica. Es un resul-
tado de la forma de concebir y habitar la
tierra que, desde la colonizacion, solo desea
lucro ybeneficios a cualquier costo. Ante las
catastrofes y los eventos climaticos extre-
mos no existe un “nosotros homogéneo”,
advierte Malcom. En medio de los escom-
bros de los terremotos o de los huracanes,
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Imagen aérea expone la pobreza de la region
devastada el 12 de enero de 2010 por el gran
terremoto de magnitud 7 en la escala sismoldgica de
magnitud de momento

Foto | Logan Abassi — UN Photo / Repositorio
Wikimedia Commons

y dentro de las casas sin alimentos como
resultado de las sequias, existen historias
y trayectorias de personas a quienes his-
toricamente se les ha negado el derecho a
la justicia, a la dignidad y lo principal de
ellos: el derecho a estar y habitar el mundo
con vida en plenitud.

La crisis climatica que el mundo ente-
ro experimenta es sentida de forma muy
distinta por las naciones, por comunidades
urbanas y rurales, por quienes viven en
los paises del sur y del norte global, por
quien vive rodeado de monocultivos o por
quien tiene el privilegio de vivir al lado
de areas verdes con diversidad de fauna 'y
flora. Dela misma forma, el propio cuerpo
de la tierra, aquello que llamamos medio
ambiente, siente de forma diferenciada a
depender de su localizacion geografica y
de la codicia exploratoria de determinados
grupos. Las consecuencias drasticas del
cambio climatico para grupos arrinconados
en posiciones subalternas, empobrecidos y
situados a las mérgenes del mundo estan
estrechamente vinculadas alas consecuen-
cias para el propio medio ambiente.

El racismo ambiental, es decir, las con-
secuencias violentas del cambio climatico o
de los llamados “proyectos de desarrollo”
sobre los cuerpos y las trayectorias de las
personas en situacion de vulnerabilidad,

especialmente los negros, indigenas, re-
manentes de quilombos, personas que viven
en zonas de riesgo y muchos otros, es una
consecuencia de este habitar colonial de la
tierra que quiere avanzar en el proyecto de
explotar a cualquier precio el mundo, los
seres humanosylo que, desde una perspec-
tiva colonialista, es solo un recurso natural.

La mitigacion de las consecuencias
catastroficas de terremotos, huracanes y
tempestades tropicales esta directamente
relacionada con la capacidad de superar las
fracturas coloniales, en Haiti o en cualquier
parte de America Latina, el Caribe y otros
territorios colonizados. Esto significa re-
conocer que, ademas de las fuerzas geolé-
gicas “naturales”, existen desigualdades
e injusticias que amplifican los dafios y
que, por tanto, deben ser enfrentados con
compromiso politico.

La superacion de la crisis climatica en
Haitiy en todo el mundo solo sera posible
si se reconoce la dignidad humana, es-
pecialmente de los que son colocados en
los margenes del mundo en las antiguas
y nuevas colonizaciones. También es ur-
gente reconocer la dignidad de los demas
seres vivos, sin los cuales la vida humana
no existiria, y para ello es esencial un com-
promiso ético y politico que haga posible la
convivencia entre todos los seres.

Leon Patrick Afonso de Souza - Director de campafias en la Casa Galileia, bachiller
en Ciencias Sociales en la Universidad Federal de Minas Gerais (UFMG), actualmente
estudia maestria en Antropologia Social en la Universidad Federal de Goias (UFG).
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El poeta Pablo Neruda y Matilde, su compaiiera de vida

Para los que de sangre salpicaron la patria,

Foto | Evandro Teixeira / Acervo Instituto Moreira Salles
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Pablo Neruda: la
actualidad del poeta
que pide castigo

Paulo Lannes

Los versos tallados por la denuncia social del autor chileno,
Premio Nobel de Literatura 1971, resuenan de nuevo con la prueba
definitiva de este afio de que, efectivamente, fue envenenado por la

dictadura de Augusto Pinochet

uando Pablo Neruda (1904-1973) publicé los versos

de “Los enemigos”, el poeta vivia una situacién muy

particular de suvida: él estaba profugo. Elegido senador

por el Partido Comunista de Chile en 1945, vio como el

pais se hundia en conflictos politicos debido alamuerte

repentina del presidente Juan Antonio Rios Morales
(1888-1946) — en una situacion controvertida, Gabriel Gonzalez
Videla (1898-1980) asumio la presidencia en el mismo afio, llevando
al Partido Comunista a la clandestinidad e inici6 una feroz persecu-
cién a los militantes de esa ideologia. Tal actitud obliga a Neruda a
huir a caballo a Argentina, en 1949. Al afo siguiente, ya en Espafia,
publica Canto general, poderoso épico sobre los siglos de explotacion
einjusticias sociales alas que habia estado sometida America Latina.
El poemario convirtié al autor en una celebridad internacional.

“Los enemigos” es uno delos principales poemas del Canto general.
Al sefialar con los dedos en direccion a los villanos y exigir una actitud
energética por parte delos suyos, se convirti6 en un verdadero himno para
losartistas durantelos afios de plomo delas dictaduras latinoamericanas.
En1974, el cantor portefio Victor Herediahomenajeaa Neruda grabando
“Los enemigos”. Dos afios después, con el golpe militar argentino, el
disco es prohibido y el musico se ve obligado a exiliarse. En 1983, sin
embargo, la cancién regresariaalos escenarios argentinos por las voces
del grupo musical chileno Quilapaytin, exiliado por la misma dictadura
que —hoy esta comprobado — asesiné a Pablo Neruda.

El poeta muri6 el 23 de septiembre de 1973 en la Clinica Santa
Maria de Santiago de Chile, apenas doce dias después de que Au-
gusto Pinochet (1915-2006), mediante un golpe militar, tomara
el poder y asesinara a Salvador Allende (1908-1973). Fue Allende
quien celebro el Premio Nobel de Literatura otorgado a Pablo Neruda
en 1971y nombro al poeta para el cargo de diplomatico en Paris,
Francia. Y fue Pinochet quien nombro a Videla, el ex presidente
que habia obligado a Neruda a huir del pais dos décadas antes, al
puesto de Consejero de Estado mas importante de su dictadura.

Prevalecio por décadas la version de que Neruda habia muerto
de forma repentina debido a un cancer de prostata, aunque el
diagndstico causé mucha extrafieza a la comunidad internacional
por la coincidencia y por la rapidez y brutalidad de la enferme-
dad —inusual para ese cancer en particular. En 2011, el cuerpo
del poeta fue exhumado con el objetivo de acallar los rumores y
llegar a una conclusion definitiva sobre el caso. Por otra parte,
en febrero de 2023, finalmente, se confirmaron las sospechas:
un panel internacional de cientificos responsable por analizar
los examenes efectuados en laboratorios de Dinamarcay de Chile
confirmo que Pablo Neruda murié por envenenamiento. Mien-
tras estaba hospitalizado por cancer, en el fatidico septiembre
de 1973, le inyectaron al poeta la bacteria Clostridium botulinum,
que causa una neurotoxina extremadamente letal, que mata al
cuerpo huésped debido a la insuficiencia respiratoria.
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Alaluz de los descubrimientos, “Los enemigos” gana nuevos
contornos a los lectores de hoy. El pedido enfatico de Neruda
por castigo parece resonar de otros tiempos como una voz que
no se calla y, principalmente, no se contenta con la actualidad.
Asi, quien se adentre en su poesia comprometida podra encon-
trar otros bellos ejemplos de la indignacién del poeta ante una
sociedad —vy su intelectualidad— que nada hace en favor de los
suyos. En “Los poetas celestes”, poema también presente en
Canto general, Neruda declama:

No hicisteis nada sino la fuga:
vendisteis hacinado detritus,
buscasteis cabellos celestes,
plantas cobardes, unias rotas,
“belleza pura”, “sortilegio”,
obras de pobres asustados
para evadir los ojos, para
enmaranar las delicadas
pupilas, para subsistir

con el plato de restos sucios
que os arrojaron los seriores,
sin ver la piedra en agonia,
sin defender, sin conquistar,
mds ciegos que las coronas
del cementerio, cuando cae

la lluvia sobre las inmdviles
flores podridas de las tumbas.

Fragmento de “Los poetas celestes” (1950)

Ademas del libro Canto General, 1a poesia politica de Pablo
Neruda puede ser leida en otras obras, como, por ejemplo, Espana
en el corazon, publicada en 1937 mientras el autor participaba en
la lucha antifascista denunciando los horrores de la dictadura
franquista, y Las uvas y el viento, publicada por el poeta en 1954,
cuando tenia 50 afios y acababa de regresar a Santiago de Chile
tras cinco afos de exilio. Tres obras que no s6lo marcan momentos
relevantes de la vida del poeta asi como sefialan la excelencia de
su escritura —Canto general es considerada la magnum opus por
el propio autor y constantemente reconocido por la critica como
una de sus obras mas importantes.

Para el publico brasilefio, tales libros son incluso mas interesan-
tes: en Canto general, Brasil aparece ilustrado dentro de la sesién Los
libertadores, que cita figuras como el poeta Castro Alves y el politico
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comunista Luis Carlos Prestes. Mientras que, Las uvasy el viento fue
publicado después de la visita de Neruda a Brasil, por invitacion del
escritor Jorge Amado, de quien era amigo y con quién intercambiaba
muchas ideas sobre las cuestiones sociales del continente. Neruda
estuvo en Goidnia para el Primer Congreso Nacional de la Cultura,
que pedia la preservacion de nuestras raices culturales tradicionales.
Las uvas y el viento surgio cargado de un frescor optimista, tal vez
alimentado por los debates del evento brasilerio.

Extrafiamente, ante tantas razones para hacer evidente la poesia
comprometida de Neruda, los lectores brasilerios perciben una cu-
raduria problematica en las traducciones disponibles. Publicado en
2021 por la editorial José Olympio, titular de los derechos de autor del
autor en Brasil, Antologia poética parece interesada en desaparecer
la fuerza politica del trabajo de Neruda, borrando sus versos mas
comprometidos ideoldgicamente. No hay ningtin poema de los libros
Espania el corazén y Las uvas y el viento en esa antologia, y el Canto
general aparece tan fragmentado que ni siquiera se mencionan los
versos de “Los enemigos” y “Los poetas celestes”.

Quien quiera conocer la traduccion de esos poemas tendra que
buscar una de las dos ediciones del libro Canto geral publicadas en

Los chilenos desafiaron al régimen militar, que se instalaba y temia a las multitudes, y
homenajearon a Pablo Neruda en una emotiva ceremonia flinebre

Fotos | Evandro Teixeira / Acervo Instituto Moreira Salles

Brasil (por Difel en 1979 y por Bertrand en 2010), ambas agotadas.
La conocida editorial L&PM, que public6 una serie de 20 libros
de Pablo Neruda en la década de 2000, no se aventuro a publicar
Canto general, pero sisaco Las uvas y el viento en 2004, que atin se
puede encontrar con relativa facilidad, y los poemas de Espanha
no coragdo en el libro titulado Terceira residéncia, publicado ese
mismo aflo, pero que esta agotado en la editorial.

Para superar esta situacion, productores culturales indepen-
dientes comenzaron a traducir libremente los poemas politicos
mas simbolicos de Neruda y a publicar los versos gratuitamente
en sitios comprometidos de arte y politica. Aunque no tenga el
rigor técnico que se verifica en una publicacion editorial, es una
excelente alternativa para aquellos que buscan una curaduria en
portugués pensada en el aspecto politico de su obra. Porque es
evidente que, ademas de ser el poeta que canta el amor y el mar,
Pablo Neruda es también el poeta que pide castigo.

Paulo Lannes * Gerente de Planeamiento y Publicaciones del
Centro Brasileiro de Estudos da América Latina. Doctor en His-
toriay Critica del Arte por la Universidade de Brasilia. Es cofun-
dador del editorial Pinard, especializado en resgatar classicos
de la literatura latinoamericana.
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Venid a ver la sangre por las calles,
venid a ver

la sangre por las calles,

venid a ver la sangre

por las calles!

“Explico algunas cosas” (1937)
Pablo Neruda

YO no vengo a llorar aqui donde cayeron:
vengo a vosotros, acudo a los que viven.
Acudo a tiy a miy en tu pecho golpeo.
Cayeron otros antes. Recuerdas? Si,
recuerdas.

bre de 1973

(ST

Otros que el mismo nombre y apellido
tuvieron.

“Los muertos de la plaza”(1948)
Pablo Neruda
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Texto | Eduardo Rascov

acemedio siglo seiniciaba

una de las mas violentas

dictaduras de America

Latina. Era 11 de setiem-

bre de 1973 y el pueblo

chileno vio con asombro,
como los militares derrocaban al gobierno
socialista elegido democraticamente tres
afios antes. Ese dia, el presidente Salvador
Allende resistiria con una ametralladora
en la mano hasta la muerte en el Palacio
de La Moneda, bombardeado por fuerzas
del ejército y de aeronauticas.

Acto seguido, el reportero grafico
Evandro Teixeira seria enviado al pais, via
Argentina, por el Jornal do Brasil, pero
quedaria retenido en la frontera hasta el dia
21, cuando fotografié las ruinas de la sede
del gobierno.

Al dia siguiente, integra la comitiva
internacionalquevisitael EstadioNacional,
transformado en una gran prision al aire
libre. Las graderias van siendo tomadas
por presos que son detenidos en sus
hogares y por las calles. Curioso sobre lo
que ocurria bajo las graderias, el fotégrafo
se escabulle hasta el subsuelo y registra
escenas que desmienten el discurso oficial
de un pais pacificado.

El dia 23, Evandro Teixeira decide
visitar al poeta Pablo Neruda, a quien
habia sido presentado por Jorge
Amado afios antes, en Rio de Janeiro. Y
descubre que el poeta premio Nobel de
Literatura de 1971 acababa de fallecer.
La viuda Matilde le autoriza, a registrar
el cuerpo sin vida que alin se encuentra
en el hospital. Sus fotos son exclusivas
entraron para la Historia. Matilde le
pide entonces que acompaiie el cortejo
funebre silencioso, que se convierte en
la primera contra el régimen autoritario
que se instalaba. Cedidas por el Instituto
Moreira Salles, las fotos de Evandro
Teixeira estan en las paginas anteriores
sobre Pablo Neruda y en las proximas
que recuerdan los 50 aiios del inicio de
la dictadura chilena.
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El poema
ensaya:
notas sobre
la escritura
de Tamara
Kamenszain

Reynaldo Damazio

Poeta errante dialoga con autoras contempordneas del
subcontinente, reconfigura la estética del fragmento y reactualiza
el neobarroco latinoamericano

lcomentar el poema “Los libros del Centro Editor”,

de sucompatriota Washington Cucurto, la escritora

argentina Tamara Kamenszain (1947-2021) utiliza

la expresion “realismo aturdido”, del propio autor

que analiza, para referirse a la necesidad de que

‘lalégica dualista de la separacién se distraiga -se
aturda- y entregue la custodia que mantiene sobre la realidad”
Esta antildgica de la distraccién, derribando los estatutos de lo
real, abre el camino para el poema, para que la escritura sea algo
mas que una mera etiqueta. O como diria el poeta brasilefio Paulo
Leminski en el titulo de su libro de poemas publicado en 1987:
distraidos, venceremos.

Tal vez este realismo aturdido, incierto, errante, represente
igualmente una forma de entender la escritura siempre en movi-
miento de Kamenszain, entre el ensayo y el poema, el paisaje y el

La obra de Tamara Kamenszain actualizé el neobarroco latinoamericano
de autores como los cubanos Lezama Limay Severo Sarduy y dialogd con el
“neobarroso” del argentino Nestor Perlongher

Foto | Bernardino Avila / Editora Luna Parque (divulgacién)

cuerpo, lo minimalistay lo panoramico, el judaismo y el cristianismo,
subjetividad e historia. La forma distraida del ensayo deambula por
la superficie laberintica de la realidad en busca de un marco posible
yprecario, tratando de definir un enfoque provisional que nos alerte
sobre el movimiento irreductible de la experiencia y sus matices.

El poema incita a romper las barreras materiales del mundo
plano y objetivo, del discurso utilitario y funcional, asi como,
los cercos del concepto y de la racionalidad a toda experiencia
subjetiva. La escritura poética escenifica el exilio en el lenguaje,
como el cuerpo del poeta exiliado en Nueva York, México o Is-
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GAROTAS EM

TEMPOS SUSPENSOS

Viviendo entre Buenos Aires e Ciudad de México, la
escritora argentina fallecida en 2021 influencié toda una
generacion de autores latinoamericanos

Reproduccién | Tapa de la edicién brasilefia de Chicas em
tempos suspendidos (2021, Editora Luna Parque), Gltimo
libro de poemas de Tamara Kamenszain

rael. Una experiencia de desplazamiento radical, fundada en la
diversidad y en el abismo de la alteridad, esa mascara de nuestras
proyecciones y al mismo tiempo captura, rapto, friccion.

En su libro Gueto, de 2003, en el poema titulado “Exilio”, la
poeta escribe: “Como vocales hebreas / consonantes cristianas
/ mi México es casi muda / se pronuncia / cruzando el desierto
a los 40 / comulgando matza con la boca seca / restos de cal en
el rifién / sedimento rolado de tortillas / en los dobleces de cada
papiro / tacho Mar Muerto / pongo Océano Pacifico /me quedo
mas tranquila ensobro / y agrego al dorso / TKDF.”* Las marcas
del exilio estan en las letras y las silabas, se desbordan en la me-
tafora, desde la travesia del desierto hasta la firma en el reverso
del sobre o de la pagina donde esta escrito el poema. La division
de mundos y culturas es interna al poema, como lo es a la psique
del autor; se plasma en las vocales y consonantes, pero también
en la comida (tortilla y matzd), o en el cambio topografico, del
mar al océano.

El poema, desde la perspectiva de Kamenszain, opera como
un borrén del real aturdido, por aproximaciones, sondeando
la experiencia, la historia y la biografia de quien escribe, como
ocurre en el ensayo en torno a una pregunta. Por otra parte, en
los ensayos, la deriva y las iméagenes se funden en un proceso
en construccion de “intimidad, experiencia, escrituras del yo,

subjetivacion, desubjetivacién”, que, segin el autor, son los con-
ceptos rectores de la narrativa contemporanea. En esta hibridez
o transito entre géneros —poesia, ensayo, prosa— reside uno de
los vectores fundamentales de su obra.

En el ensayo “Romances parados, poemas que avanzan”,
publicado en 2016, la poeta afirma que “el poema ya no podria
considerarse el resultado estatico —ni estético- de un yo y/o de
un mundo, sino que yo y mundo confunden ahora sus limites,
impulsados por la actividad del poema”. La misma subjetividad
que se cuestiona en el ensayo, aunque esté atravesada por la
reflexion critica. Al fin y al cabo, ain de acuerdo con Kamens-
zain, la escritura ya no se limita al lenguaje o al signo, sino que
se derrama (el verbo es utilizado por ella) “para fuera de estos
limites de forma permanente por la vida, por la experiencia, por
la ‘historicidad’ o como se quiera llamar a este campo de afectos
y efectos que no se dejan detener”. El elemento afectivo desarma
alarazoény su pretension totalizadora.

Kamenszain reactualiz6 el movimiento canénico del neo-
barroco latinoamericano, cuyos exponentes fueron los cubanos
José Lezama Lima y Severo Sarduy, y la version critico-jocosa
del neobarroco, en referencia al barro del Rio de la Plata, de su
compatriota Nestor Perlongher, creando “neoborroso” (algo asi
como neoborrado, en portugués). Borrar las fronteras entre gé-
neros, formas, referencias, subjetividades, contradicciones entre
la parte y el todo, claro y obscuro, para desvelar mejor la trama
en movimiento, el trauma como trama, la historia ensayada por
cuerpos deseantes y reactivos, son algunos de los modos de accién
de esta escritura en permanente desplazamiento y reescritura,
refundandose al nombrarse poema o ensayo.

En su didlogo con autoras como Sylvia Molloy, Alejandra
Pizarnik, Coral Bracho, entre otras, Tamara Kamenszain recon-
figurala estética del fragmento que en gran medida (des)ordena
la escritura contemporanea, baraja los géneros, para cruzar las
lineas divisorias entre la realidad y el lenguaje, el yo y el otro,
sumergiéndose hasta la raiz misma del vocablo y ensayando
con el verso que apunta al devenir: “sCon qué escribir ahora?”.

1 “Como las vocales hebreas / consonantes cristianas / mi México es casi
mudo / se pronuncia / cruzando el desierto a 40 / comiendo matza con laboca
seca / restos de cal en los rifiones / sedimento caido de las tortillas / en los
pliegues de cada papiro / riesgo Mar Muerto / escribo Océano Pacifico / me
calmo, me envuelvo / y afiado en el reverso / TKDF” (traduccién de Carlito
Azevedo y Paloma Vidal).

Reynaldo Damazio - Editor, poeta, critico, traductor y profesor
de escritura. Autor de Horas perplexas (Editora 34), Critica de
trincheira: resenhas (Giostri Editora) y Movimentos portdteis
(Kotter Editorial).
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Entre el
microscopiovy el
caleidoscopio:
dialogo literario
v mutua
traduccion

Fabio Weintraub y Rodolfo Mata

Dos poetas contempordneos, uno de Brasil y otro de México,
conversan sobre la complejidad de la traduccion y sobre la
fruicion profunda necesaria para hacer una buena version de
la poesia brasilefia para el espariol

continuacion usted leerd
una entrevista con el es-
critor mexicano Rodolfo
Mata, profesor en la Uni-
versidad Auténoma de Mé-
- : =" e sl ico (UNAM) y uno de los
e e ST \ _ o TS o mas destacados traductores de la literatura
= . brasilefia al espafiol. Rodolfo cuenta como
aprendio el portugués, habla de su admira-
cion por autores como Jodo Cabral de Melo
Neto y Haroldo de Campos y reflexiona sobre
su doble formacién, como poeta e ingenie-
ro. El poeta también aborda su convivencia
con la poesia visual de José Juan Tablada y
expone su concepcion del trabajo de tra-
duccién como la creacién de un espacio de
fruicion profunda. Después de las respuestas,
lea cuatro poemas, dos del entrevistado, dos
del entrevistador, que prolongan la conver-
sacion en un ejercicio de mutua traduccion.

Ilustraciones
Julian
Campos



Fabio Weintraub — Usted trabaja con
traduccion de autores brasilefios para el
espaiiol desde los afios 1990. Ha traducido
autores de generaciones y géneros muy
distintos, como Rubem Fonseca, Anto-
nio Candido, Guimaraes Rosa, Sebastido
Uchoa Leite, Ana Martins Marques. { Como
usted aprendio el portugués?

Rodolfo Mata — Mi interés por el por-
tugués nacié cuando descubri la tradicion
de la poesia brasilefia contemporanea y
el lugar que en ella ocupa, hasta hoy, la
Semana de Arte Moderna, especialmente
la obra de Oswald de Andrade, sus poe-
mas, manifiestos y romances cubistas. La
confrontacién con la tradicion mexicanae
hispanoamericana en general, en la linea
del espiritu de ruptura de las vanguardias,
fue muy estimulante. Eran tradiciones di-
ferentesy similares al mismo tiempo, como
las lenguas en las que se expresaban. Co-
mencé leyendo con un diccionario al lado y
entré en la fascinante experiencia de tener
que desautomatizar el proceso de lalectura
en espafiol. Es decir, leia portugués, sabia
que era portugués, pero mi cerebro situaba
los signos graficos en espaiiol'. Poco a poco
fui perdiendo la virginidad de ese enfren-
tamiento, pero las sorpresas de los vasos
comunicantes entre el portugués y el espa-
fiol continuaron operando. En 1992, inicié
lamaestria en el Programa de Posgrado en
Integracion de America Latina (Prolam) de
la USP, comparando la obra de Octavio Paz
con lade Haroldo de Campos, y en 1993 me
casé con Regina Crespo, con quien he hecho
muchas traducciones. Ella fue mi profesora
de portugués y yo su profesor de espaiiol.

FW — Un testimonio suyo para el Itai
Cultural en 2009 revela que el Antonio Can-
dido, después de leer un ensayo de él tra-
ducido por usted, afirm6 que su traduccion
habia mejorado el texto. Usted explica que
€so no es cierto, pero que toda traduccion
crea una distancia que lleva a reflexionar
nuevamente sobre lo que fue escrito, ha-
ciendo pensar en otras posibilidades de

formulacion, a veces mas precisas. Hable
un poco de ese distanciamiento reflexivo
permitido por la operacion de traduccion.

RM - Cualquier traduccién tiene por lo
menos tres fases: una propuesta bruta, que
ocurre a nivel micro, en la cual aparecen
los problemas mas notables, generalmen-
te de vocabulario, expresiones coloquiales
y peculiaridades estructurales, como las
derivadas de los tiempos verbales y de la
elusion de pronombres personales; una
primera lectura de conjunto en la lengua
traducida, en comparacion con el original;
y una lectura final, ahora solo en la lengua
traducida, para sentir la integridad del texto
y surelativa independencia del original, su
natural fluir en lalengua de llegada. Muchas
otras lecturas, pruebas y correcciones ocu-
rren después. Si el traductor tiene la opor-
tunidad de conversar con el autor, surgen
otras posibilidades de refinar la traduccion;
a eso se refiere Antonio Candido. Tal vez
mi version de hecho mostr6 otras opcio-
nes de formulacién, diferentes de aquellas
que él habia adoptado inicialmente, y que
en aquel momento parecian mejores, mas
adecuadas a aquello que é] queria expresar.
Mi objetivo fue siempre transmitir el sig-
nificado del original, ya que el texto era un
ensayo explicativo. En el caso de la poesia
esdiferente, ya que el significado es mucho
mas complejo, flotante, abierto, ambiguo. E1
distanciamiento reflexivo surge delalectura
atentay reiterada, de la necesidad de elegir
entre distintas opciones de equivalencia, de
la percepcion de los mecanismos en jue-
go, que tal vez apunten al estilo del autor,
de las tentaciones de apropiarse del texto
cambiandolo, alejandose del original. Es
un espacio para disfrutar profundamente
del texto.

FW — En lamisma declaracion, usted dijo
que cuando escribimos un poema, no sabemos
exactamente donde terminara. La traduccion
retoma ese impulso, pero el traductor yatiene
unaimagen deaquello queleyd enlaotralen-
gua, conoceladecision original del autor, sabe
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el rumbo que él tomo, intuye donde el poema
debe acabar. Sea una traduccién mas servil
(obediente, ortodoxa), seauna “recreacion”, el
punto dellegada del original permanece siem-
pre como referenciasubyacente. En décadas de
traduccion, ¢no hubo trabajos que te llevaran
auna comprension totalmente distinta de la
que tenias al leer por primera vez el texto? En
otras palabras, ¢ cual es el margen de sorpresa
en el trabajo del traductor?

RM - La descripcion de ese proceso fue
realizada por Octavio Paz en Traduccion: li-
teratura y literalidad (1971). Si, es frecuente
que lalectura, bajo el signo de la traduccién,
produzca impresiones muy diferentes de las
recibidas en un primer encuentro, justamente
por la aparicién de ese espacio de distancia
critica que describi anteriormente. El margen
paralasorpresa depende de muchos factores.
Por ejemplo, cuando se trata de una formafija
como un soneto, las exigencias delamétricay
larimaponen enjaqueal traductoryle obligan
aretocar el texto, quiza cambiando el orden
en que se presentan las imagenes y las ideas
en el original, incluso omitiendo algunas o
sustituyéndolas por otras similares. Creo que
en este caso el margen de sorpresa crece bajo
la presion de la forma.

FW — Ahora quisiera dedicarme un poco
mas al campo de la traduccion de poesia.
¢Los poetas brasilefios que usted traduce
terminan ejerciendo algun tipo de influen-
cia sobre su propio trabajo como poeta? Si
es asi, mencione algunos ejemplos.

RM - Sin duda, es un efecto ineludi-
ble, aunque todo depende de las afinidades
existentes entre el estilo del poeta traduci-
do y el mio. Por ejemplo, durante un buen
tiempo, guardé una gran admiracién por
la poesia de Jodo Cabral de Melo Neto. Los

1 Sobre ese tema publiqué con Regina Crespo el
ensayo “Traduccion: tejiendo puentes entre la li-
teratura y la cultura” en Olhares e intercambios la-
tino-americanos (Miradas e intercambios latinoa-
mericanos). Sdo Paulo: Liquido Editorial, 2022, p.
13-36.



Batgje, libro de 2007 de Fabio
Weintraub, se transformo en Golpe,
en la edicién mexicana de 2022,
traducida por Rogério Mata. E
dialogo entre traductor y traducido
fue fundamental. En Tablada, Borges,
Vallejo y Andrade, Mata analiza
larelacién entre las vanguardias
literarias latinoamericanas y las
metaforas que provenian del campo
delas ciencias

Reproduciones | Tapas de los libros
citados / Divulgacion

poemas de O engenheiro (1945) (El inge-
niero) me causaron una fuerte impresion
por un rasgo de estilo que intenté describir
como el ejercicio de una definicién o, me-
jor, de una pseudodefinicién. Es decir, la
aplicacion de una mirada sobria y precisa
sobre un objeto que acaba creando un clima
de extrafieza metafisica. En las estrofas
iniciales de “El poema”, Cabral utiliza ese
tipo de descripcion: “La tinta y el lapiz /
se escriben todos / los versos del mundo.
// éQué monstruos existen/ nadando en
el pozo/ negroy fecundo? // {Qué otros se
deslizan / dejando el carbdn / de sus hue-
sos? /[ §Como el ser vivo / que es un verso,
/ un organismo // con sangre y aliento, /
puede brotar / de gérmenes muertos?”. El
efecto producido se acerca alabelleza que
la mirada de un cientifico puede encontrar
en un fenémeno. Otros poemas como “Un
cuchillo sélo de una hoja”, “El huevo de
gallina” y “Elreloj” se desarrollan de ma-
nera semejante: avanzan con propuestas e
imégenes que se van entrelazando como si
se tratase de silogismos perturbados por
la poesiaz En mi libro Parajes e paralajes
existe una serie de poemas sobre laimagen
del corazén en sintonia con ese aspecto
de la poesia de Cabral. Lo que me gusta de
Cabral no es el rigor de la forma medida 'y

GOLPE

Fabio Weintraub

Traduccion
Rodolfo Mata

Fabio Weintraub

la asepsia sentimental, que tanto pregoné
en sus versos, pero solo esa otra peculia-
ridad de su estilo. Sin duda la sonrisa de
espontanea “sencillez” de Paulo Leminski
y el sujeto “aespreita” (“alacecho”) de Se-
bastido Uchoa Leite ejercieron igualmente
sobre mi una fuerte influencia. Son poetas
que he antologado en grandes volimenes.
Leer, resefiar y traducir las obras poéticas
y ensayistas de los poetas concretos, por
ultimo, también transformo radicalmente
mi escritura poética.

FW — Ademas de su licenciatura en
Letras, usted también es licenciado en
Ingenieria Industrial y de Sistemas por
el Instituto Tecnoldgico y de Estudios Su-
periores de Monterrey. En qué medida esta
otra formacion afecta, si es que afecta, su
manera de leer y pensar sobre laliteratura.

RM - Mi formacién como ingeniero
ha afectado mi enfoque de la literatura y
contintia haciéndolo. Mi padre fue inge-
niero quimico y trabaj6 toda su vida en la
industria de la fabricacién de envases de
vidrio; mi madre sigui6 la misma carreray
fue profesora universitaria en la Facultad
de Quimica de la Unam. Ellos fomentaron
mi interés por el pensamiento cientifi-
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Tablada,

iy
borges,

Vallejo y

Andrade

co, durante mi infancia y adolescencia,
y llegaron a montar en casa un pequeio
laboratorio quimico para mi, donde yo
hacia experimentos3. Cuando terminé la
secundaria, considerando mi facilidad con
las matematicas y mi gusto por los pro-
cesos de transformacion que habia visto
en Vidriera México, donde mi padre tra-
bajaba, no dudé en seguir el camino de la
Ingenieria. En Monterrey segui siendo un
buen lector y escribia cartas a mis ami-
gos de la Ciudad de México, pero no tenia
idea de que terminaria enamorandome de
la poesia. Mucho tiempo consideré que la
estrechez de la vision del hombre implicita
en el curso “Ingenieria de Métodos” - que
veia a la persona como una maquina de
la cual se median “tiempos y movimien-
tos” - habia despertado en mila necesidad
de cuestionar esa cultura de la eficiencia.
Pero tal cuestionamiento nacid de la mez-
clade aquella percepcion de estrechez con
el descubrimiento del amor apasionado
de la juventud, el placer de la lectura y las
posibilidades proteicas de la palabra poé-
tica. Recordé las clases de literatura en la
secundaria, principalmente las lecturas del
poeta mexicano Carlos Pellicer - que, por
cierto, estuvo en Brasil en 1922 - y comencé
aescribir poemas. Comprender larealidad a



través de la poesia era como mirar a través
de un caleidoscopio, mientras que hacerlo
a través de la ingenieria era como utilizar
un microscopio. Fue como comprender

FW - Usted tiene poemas publicados en la colecciéon Memo,
del Memorial de America Latina, escrito por el poetay traductor
Nelson Ascher. Uno de estos poemas es “Nuevo Narciso”:

que 2+2 =4V 4 =2+2eran cosas diferentes.
Sin embargo, al mismo tiempo, estudiaba
asignaturas en las que tenia que utilizar
una computadora. Era el final de los afios
70, se abandonaban las tarjetas perfora-
das y surgia la microinformatica con sus
floppy disks (disquetes). Siempre me gusto
ese universo y me sigue gustando. Por eso,
hoy me he dedicado a la poesia electrénica.

FW - Siguiendo la pregunta anterior,
usted escribio un libro titulado Las van-
guardias literarias latinoamericanas y la
ciencia: Tablada, Borges, Vallejo y Andrade
(2003). Habla un poco de ese trabajo.

RM - Ese libro fue el resultado de mi
investigacién de doctorado. En él ana-
lizo las actitudes euféricas y disforicas
adoptadas por la creacioén literaria hacia
la ciencia durante el periodo de las van-
guardias literarias en America Latina, sus
interacciones con diversas ideologias de
la época (el cientificismo, la militancia de
izquierda, etc.) y la apropiacion literaria
de diversas metaforas que provenian del
campo de la ciencia (la cuarta dimen-
sion, el darwinismo, el primitivismo,
etc.) La vanguardia estan llenas de esa
fascinacion y rechazo por la cienciay la
tecnologia, que fue paradigmaticamente
planteada como el “problema de las dos

A cierta distancia
y en un determinado angulo
el vidrio se comporta como espejo

Y en medio de la gran avenida
en las ventanas de los edificios
surge el cielo como un sector cuadriculado
trazable

El boton del radio
gira en un sentido y en otro
y las sirenas centellean entre tus dedos

Todas las agujas permanecen en su lugar
Brajulas orientadas hacia el orden

Y alli donde la imagen aparece
Narciso atado frente al espejo
No la superficie del agua hiperexcitada por su aliento
pero el vidrio hecho aiiicos y recompuesto
Casi un devoto vitral de 1a Edad Media

Ahi es donde bajan tus ojos al pulso
el reloj escondio las manecillas
y tus ojos en medio del reflejo
distinguen casualmente la leyenda “liquid cristal”*

2 Desarrollé esas ideas en el breve articulo “La ingenieria poética de Jodo Ca-
bral de Melo Neto”, Gaceta del Fondo de Cultura Econdmica, México, noviem-

bre, 2001, p. 17.

3 En las tltimas paginas del ensayo “Quimica y literatura”, cuen-
to mi contacto precoz con la quimica (Boletin del Instituto de Investiga-
ciones Bibliogrdficas, Vol XI, n. 1-2, 1° y 2° semestres 2006, pp. 227-236.
http://publicaciones.iib.unam.mx/index.php/boletin/article/view/24).

culturas” por el cientifico inglés Char-
les Percy Snow. Encontré coincidencias
curiosas. Por ejemplo, Tablada y Borges
se interesaron por el tema de la cuarta
dimension, Oswald y Tablada leyeron el
Conde Keyserling y sus teorias descabe-
lladas, y Vallejo se inspiré en imagenes
de las teorias de Ernst Haeckel sobre el
origen materialista del universo y su pos-
tulado bioldgico de que “la ontogenia
repite la filogenia” para escribir algunos
poemas de Los heraldos negros y de Trilce.

4 ASCHER. El lado obscuro. Sdo Paulo: Funda¢do Memorial da América Latina,
1996. Descargar la version PDF en https://biblioteca.sophia.com.br/6350/
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¢Elimaginario tecnoldgico aqui unido
al mundo mitico esta también relacionado
con su doble formacion y su interés por el
nexo entre literatura y ciencia?

RM - Si, como ya he explicado, en
aquel momento me sentia proximo del
estilo de Cabral de Melo Neto o de aquello
que yo habia escogido de su estilo. Creo
que mi espiritu de ingeniero también esta
presente en este poema, que retrata un
Narciso-Ulisses, con espejos y sirenas que
aparecen a través de la tecnologia.

FW — Usted y Regina Crespo, su esposa,
organizaron una importante antologia
de poesia brasilefia contemporanea para
la editorial de la Universidad Autéonoma
de México (Unam) titulada Alguna poe-
sia brasilefia (2009), reeditada en forma
ampliada en 2014. En el prologo, usted
sitiiade manera cuidadosalo que identifica
como las principales lineas de fuerza de
esta produccion, desde mediados del siglo
XX en adelante. Casi una década después de
la segunda edicion, ;considera que se han
producido cambios significativos en estas
lineas de fuerza? Si tuviera que hacer una
tercera edicion, § qué nombres o corrientes
de la poesia mas reciente incluiria?

RM - La poesia brasilefia ha cambiado
mucho en los dltimos 14 afios. En primer

lugar, nuestra antologia, como toda antolo-
gia, es una muestra regida por el capricho de
nuestras elecciones y por una temporalidad
posconcretista que comienza con Sebastido
Uchoa Leite (1935) y termina, en la primera
edicion, con Claudia Roquette-Pinto (1962)y,
en la segunda, con usted, que naci6 en 1967.
Nos habria gustado incluir a poetas que es-
tuvieron en este intervalo de tiempo como,
por ejemplo, Armando Freitas Filho (1940),
Alcides Vilaga (1946), Lu Menezes (19438),
Ademir Assun¢do (1961), Marcos Siscar (1964)
y otros Para los después de 1967, nos habria
gustado ampliar la seleccién alos nacidos en
la década de 19770. No cabe duda que en este
periodo estarian incluidos, Eduardo Sterzi,
Ricardo Domeneck, Adriana Lisboa, Marilia
Garcia, Ana Martins Marques y Angélica Fre-
itas, por mencionar algunos nombres.

En cuanto a los cambios en la escena
poética brasilefia, en mi opinién, lo que
resulta mas notable es que hay muchos
mas poetas y libros de poemas, siendo mas
dificil orientarse en este mare magnum. El
acervo de las librerias fisicas se han redu-
cido o han perdido su alcance, porque no
reciben las publicaciones de las pequeiias
editoriales, que son las que mas se dedican
alapoesia. Por otro lado, hojear un libro en
una libreria virtual no siempre es posible.
También sucede que las resefias valiosas
se reparten entre una enorme variedad de

publicaciones, generalmente virtuales. Si
usted no tiene un consejo especifico, no
podra encontrar facilmente las novedades
que satisfagan sus preferencias.

Finalmente, respecto a los puntos
fuertes, destaca la revision histérica de la
poesia escrita por mujeres, la valorizacién
de las culturas y lenguas originarias, asi
como, una mirada atenta al problema de
la discriminacién y del racismo. También
existe la incorporacion de una dimension
performatica. Pienso, por ejemplo, en el
volumen As 29 poetas hoje, una antologia de
Heloisa Buarque de Holanda que incorpora
QR destinados a leer los poemas en voz alta.

FW —En 2017 usted publico, también
por la editorial de Unam, una edicion
facsimil del libro Li-Po y otros poemas
(1920), de José Juan Tablada (1871-1945).
Cuente un poco sobre la importancia de
este libro en el campo de la poesia visual
latinoamericana.

RM - La importancia de Li-Po y otros
poemas radica en que actiia como inven-
tario de los procedimientos de la poesia
visual hasta ese momento. No sé6lo hay
caligrammes, como también poemas fu-
turistas del tipo conocido como “tablas
sindpticas”, poemas que incorporan diver-
sas tipografias, dibujos e incluso un poema
con lahuella del pie de unabailarinay otro
con letras invertidas, para ser leido a través
de un espejo. Es un libro de caracter tinico
en la poesia visual latinoamericana, simi-
lar al proyecto inconcluso Salle XIV de los
“poemas pintados” de Vicente Huidobro.

FW — Como poeta, usted también se
aventura por el campo de la poesia visual,
digital, electronica. Hable un poco sobre
este trabajo y de como ve los moder-
nos desarrollos en este campo (poemas
hechos con la ayuda de Google, Inteli-
gencia Artificial, poemas con memes;
etc.) (Considera que el impacto que los
ambientes virtuales han tenido en la co-



municacion escrita ha alterado signifi-
cativamente la forma de leer, escribir y
difundir la poesia?

RM - Sin ninguna duda, los ambien-
tes virtuales afectaron inmediatamente
a la lectura y difusion de la poesia, que
crecieron mucho. Sin embargo, la pro-
duccién no cambi6 mucho, si pensamos
en la poesia escrita a maquina y expuesta
de forma estatica. En lo que concierne a
los efectos sobre el lector, no hay grandes
diferencias entre un poema escrito en una
computadoray leido en una pantalla, y un
poema mecanografiado en una maquina
de escribir y leido en una hoja de papel.
Pero si consideramos la poesia publicada en
ambientes dindmicos que incorporan soni-
do, imagen, movimiento e interaccién, las
posibilidades de composicion han crecido
enormemente, aunque el nimero de poe-
tas que practican este tipo de poesia sigue
siendo reducido, debido a las dificultades
técnicas implicadas. El problema de las dos
culturas que mencioné anteriormente, es
decir, la brecha entre cientificos e inte-
lectuales literatos alfabetizados (segtn la
definicion de C.P. Snow), se manifiesta en
la poesia electronica, porque todavia no es
habitual que un poeta entienda de progra-
macién ni que un programador tenga una
aguda sensibilidad poética. Sin embargo,
la distancia entre ambos se ha estrechado a
medida que ha mejorado la alfabetizacion
digital de las nuevas generaciones. Ahora
estoy impartiendo un taller de literatura
digital con otros profesores como parte de
un curso de posgrado en Letras, donde es
posible constatar esta mejora. En cuanto
a los poemas compuestos con la ayuda de
Google o de la Inteligencia Artificial, me
parece maravilloso. La cuestion es conocer
bien sus virtudes y defectos, y saber utilizar
estas increibles herramientas.

FW - El afio pasado saliéo en México
la version brasilefia de mi libro Baque, de
2007, traducido por usted como Golpe, pu-
blicado por Ediciones del Lirio. El poeta e

investigador Jests Montoya, en una resefia
del libro (Exhumar la nacion. Caracol, Sao
Paulo, n. 25, p. 946-953, 2023), ademas de
destacar la perspicacia de sus soluciones
para encontrar el equivalente en espaiiol de
ciertas jergas, sefiala como el titulo elegi-
do por usted intensifica en cierto modo la
fuerza politica del libro, relacionandolo con
acontecimientos politicos posteriores en el
momento en que se escribieron los poemas,
como el golpe que llevo ala destitucion de
la presidente Dilma Rousseff. ;Tenia esto
enmente, al pensar en este titulo? Comente
como fue el proceso de traduccion de esta
obra, que le llevé mas de una década.

RM — No, al principio no me habia dado
cuenta de la dimensién politica que podia
adquirir el titulo, porque la palabra baque no
apunta en esa direccién. En el volumen hay
un poema con el mismo titulo que tampoco
abarca esta dimension politica. Sin embargo,
estoy de acuerdo con Jesus en que el clima
de quiebra del libro esta relacionado con la
descomposicion politica en Brasil que llevo
alimpeachment (destitucién) dela presidente
Dilma Rousseff y los desastres que vinieron
con él, culminando con la elevacién del ca-
pitan Jair Bolsonaro a la presidencia.

Si, efectivamente el proceso de traduc-
ci6n fue largo. En 2010, lei su libro Novo en-
derego (2002) y me gusté mucho, sobre todo
el poema “Pai”. Después conoci Baque (2007)
y también me parecié muy especial. En no-
viembre de 2012, fui invitado por Viviana Ge-
lado a participar en el taller “EntreNdsOtros:
temas culturales y espejismos literarios de
la traducci6n espafiol-portugués-espaiiol”
en Porto Alegre, con el apoyo de la Univer-
sidad Federal Fluminense y la Fundacion
Biblioteca Nacional, y redacté el proyecto de
traducir Baque. La lectura atenta de su libro
reafirmo mi intuicién de que se trataba de
un estilo de poesia muy diferente de los que
Regina y yo habiamos recogido en nuestra
antologia Alguna poesia brasilefia. Por eso, en
2014 decidimos incluir poemas des sus dos
libros en la segunda edicion del volumen. Por
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falta de tiempo, dejé el proyecto inacabado
hasta que, en 2019, surgio la oportunidad
de realizar unas practicas en el Banff In-
ternational Literary Translation Centre de
Canada, donde completé la primera version
de la traduccion total del libro. Finalmente,
con Ediciones del Lirio, presenté el proyecto
de publicacién del libro al Programa de Apo-
yo ala Traduccién y Publicacién de Autores
Brasilefios en el Exterior de la Fundacién
Biblioteca Nacional, y fuimos seleccionados
enlaconvocatoria 2018-2020. Sin embargo,
con la pandemia, todo fue lento. Por eso el
libro recién fue lanzado en 2022.

El didlogo que mantuvimos usted y yo
para llegar a la version publicada fue muy
estimulante. Una traduccién gana mucho con
este tipo de comunicacion, ya que se aclaran
muchas dudas. Recuerdo, por ejemplo, de la
explicaci6n del neologismo masocasta, mez-
clade masoquistay casta. Podia haber intuido
este significado, pero su confirmacién disip6
las dudas y marc la diferencia.

También recuerdo que este didlogo
me permitié mejorar el prélogo del libro,
llevandome a reflexionar sobre su particu-
lar estilo. Por otro lado, toda esta historia
tiene otro antecedente, que es el ensayo
“La nueva poesia brasilefia y la realidad
social” 5, donde cito poemas suyos y su tesis
de doctorado sobre las representaciones
del espacio urbano en la poesia brasilefia
posterior a 1990.

5 Traduccion de Nelson Ascher.

Fabio Weintraub « Autor de Novo ende-
reco (2002), vencedor del Premio Casa
de Las Americas en 2003, Baque (2007),
Treme ainda (2015), Falso trajeto (2016) y
Quadro de for¢a (2019), entre otros libros.
Sus poemas estan traducidos al espaiiol,
italiano e inglés, y sus obras se han pu-
blicado en Portugal, Cuba y México.



Dos poemas del
escritor y traductor
mexicano Rodolfo
Mata, traduzidos al
portugués por el poeta
Fabio Wintraub

ESTROS

Viviendo contigo
hace tanto tiempo

en mi imaginacion
no puedo ain recoger
las piezas dispersas
por todas partes

Traductor dibujante

de un rayo de luz

un esbozo una melodia
tengo que inventarte

en esta soledad

de evanescentes
espontaneos y efimeros
seres opuestos

alacarney el hueso

que se mueven entre la gente
iluminados por las miradas
invocados por las voces

Desde luego

hace mucho

que deberiamos
habernos encontrado
pero me encogi

como un caracol

un erizo en su morada
aturdido ante tus vuelos

Ten paciencia conmigo

en algtin lugar dentro de mi
debo esperar la marea

que me devolvera

mundo afuera

Supongo que habia logrado
olvidar mi propio rostro
todos estos afios

pero ha vuelto mascara

de hierro llena

de rabia pura

Tarde o temprano
volveré a ser valiente
y Nos encontraremos
para en reciproca
impresionarnos

con nuestros astros
y desastrados estros
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ESTROS

Vivendo contigo

ha tanto tempo

na minha imaginacao
ainda nao pude recolher
as pecas dispersas

por toda parte

Tradutor desenhista

de um raio de luz

um esbo¢o uma melodia
tenho que inventar-te
nesta solidao

de evanescentes
espontaneos e efémeros
seres opostos

acarne e a0 0sso

que se movem entre a gente
iluminados por olhares
invocados por vozes

Sem davida

ja faz tempo

que deveriamos

ter nos encontrado
mas eu me encolhi
como um caracol

um ourico em seu lar
aturdido ante teus voos

Tem paciéncia comigo

em algum lugar dentro de mim

devo esperar a maré
que me lancara
mundo afora

Todos estes anos

supus ter conseguido
esquecer meu proprio rosto
que se tornou mascara
cheia de ferro

de pura raiva

Cedo ou tarde

tornarei a ser valente

e nos encontraremos

para nos impressionarmos
reciprocamente

€Om nossos astros

e desastrados estros



MARIO GALAXY

Hoy soy Mario Galaxy 2
mafana tal vez Harry Potter
pasado estaré con suefio

en un afio despertaré

Hitchcock estard a mi lado

con Nicole Kidman de Gatubela
(no Michelle Pfeiffer, desde luego)
y tendremos la edad perfecta

de una pasién

Somos un triangulo les diré

Y la musica del Ultimo Tango en Paris
nos abrazara con cierta
voluptuosidad almibarada

Tenemos un angel, dird Nicole,
y yo la miraré con recelo

pero Alfred

con su nombre de mayordomo
nos acogera a los dos

y nos hara una invitacion al viaje

Adoro su sacrificio Casablanca

sin Woody Allen de apuntador

pero sospecho que es un engaiio,
una soga arrojada

en medio de un suefio de agorafobia
una madre disecada

unos pajaros en frenesi

Tomaré a Nicole de la mano

con la certeza de que eres tu

y me elevaré repitiendo

que hoy he ganado

cinco vidas

que luché contra el exterminador
y venci

que deambulé por siete mundos
flotando o sobre una escoba

hasta llegar a tu boca
puerta del reconocimiento

al infinito y mas alla

De Nuestro nombre (2015)

SUPER MARIO

Eu hoje sou Super Mario
quica amanhda Harry Potter
no passado terei sono

em um ano acordarei

Hitchcock estara a meu lado

com Nicole Kidman de Mulher-Gato
(decerto ndao Michelle Pfeiffer)

e teremos a idade perfeita

de uma paixdo

Somos um tridngulo, lhes direi

E a musica do Ultimo Tango en Paris
nos abragara com certa
voluptuosidade viscosa

Temos um anjo, dira Nicole,
e eu a olharei com receio
mas Alfred

com seu nome de mordomo
acolhera a nos dois
convidando-nos a viajar

Adoro seu sacrificio, Casablanca
sem Woody Allen como ponto
mas suspeito que é um engano,
uma corda lan¢ada

em meio ao sonho de agorafobia
uma mae dissecada

passaros em frenesi

Vou segurar a mao de Nicole

com a certeza de que ela é vocé

e me al¢arei repetindo

que hoje ganhei

cinco vidas

que lutei contra o exterminador
e venci

que andei por sete mundos
flutuando ou sobre uma vassoura

até chegar a sua boca
porta do reconhecimento
ao infinito e mais além



Dos poemas del escritor
brasileno Fabio Weintraub,
traducidos al espanol por el poeta
y traductor Rodolfo Mata

PARECE

o som da chuva ou de uma longa fritura salva de palmas
gente ao longe executada parece a crosta de um planeta
ou superficie de gude cabelo de boneca fio de bobina uma
giardia vista de cima um rosto estrabico parece 313 mas é
davi em hebraico o nome de um parente o montante da
divida parece que vocé me ama e vocé s6 me deseja parece
que alvejei um homem foi dentro da minha cabecga parece
que solugo bebo um frasco de locdo parece um ratinho é seu
filho acho que sente fome e sente apenas saudades parece
que busca noticias enquanto fareja o vento parece a agulha
errando ao chegar ao fim do disco bissola que embaca
quando alguém se cansa e tosse sobre as tacas parece uma
chaga o rascunho de uma galdxia parece cheiro de éter é a
perna que te levam uso tosco da anéafora ou efeito da disforia
fuga de ideias a bandeira 2 do sono um tipo de contradanga
o avanco da doenca parece que vai me morder quando vai s6
me beijar agora que esqueco perco de vez a cadéncia parece
que a conta fecha a luz apaga o prazo termina preste atencdo
falo contigo

Fabio Weintraub
(de Quadro de forga, 2019)

PARECE

el sonido de la lluvia o de un largo freir alud de aplausos
gente a lo lejos ejecutada parece la corteza de un planeta o
la superficie de una canica cabello de mufieca alambre de
bobina una giardia vista de arriba un rostro estrabico parece
313 pero es david en hebreo el nombre de un pariente el
montante de la deuda parece que me amas y s6lo me deseas
parece que le di un tiro a un hombre fue dentro de mi cabeza
parece que tengo sollozo me bebo un frasco de locion parece
un ratoncito es tu hijo creo que tiene hambre y sélo siente
nostalgia parece que busca noticias mientras husmea el
viento parece laaguja errando al llegar al fin del disco brijula
que se empafia cuando alguien se cansay tose sobre las copas
parece una llaga el boceto de una galaxia parece olor a éter
es la pierna que te quitan uso tosco de la anafora o efecto de
la disforia fuga de ideas la tarifa nocturna del suefio un tipo
de contradanza el avance de la enfermedad parece que me va
a morder cuando sélo va a besarme ahora que olvido pierdo
en definitiva la cadencia parece que la cuenta se cierra la luz
se apaga el plazo termina presta atencion te estoy hablando




PEQUENO SEMINARIO SOBRE O DIA
DE ONTEM

que ainda ndo acabou

que acionou o sistema de alarme
do dente condenado

e ateou fogo a creche

sem prever a professora
passando criancas pela janela

o dia que fez o ateu rezar

ao atravessar a floresta

e amulher sentada na cal¢ada
com uma bola de carne sob a axila
ganhar um pacote de biscoitos

e o puto dizer que estava livre

pra agasalhar o croquete

na segunda boca

o dia em que duas meninas
erguidas pela professora
conseguiram se salvar
com quarenta por cento

do corpo queimado

e o dente foi enfim arrancado
oito anos depois da condenacao

o dia em que o puto acendeu o pavio
depois de chorar na floresta

e a velha passou batom nas feridas
e abola de carne cresceu

como uma crianga

Fabio Weintraub
(de Quadro de forga, 2019)

Ogs
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PEQUENO SEMINARIO SOBRE EL DiA
DE AYER

que todavia no acaba

que disparo el sistema de alarma
del diente desahuciado

y prendio fuego a la guarderia
sin prever que la profesora
pasaria nifios por la ventana

el dia que hizo rezar al ateo

al atravesar el bosque

y que la mujer sentada en la acera
con una bola de carne bajo la axila
recibiera una caja de galletas

y que el puto dijera que estaba libre
pa’ abrigar el chorizo

en la segunda boca

el dia en que dos nifias
erguidas por la profesora
lograron salvarse

con cuarenta porciento
del cuerpo quemado

y el diente fue por fin arrancado
ocho afios después de su condena

el dia en que el puto encendi6 el pabilo
después de llorar en el bosque

y la vieja pasé bilé en las heridas

y labola de carne crecié

€omo un nifno
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Rugendas en
America Latina: del
viaje pintoresco al
rapto de la cautiva

Maria Ligia Coelho Prado

Mientras que en el nacimiento de Brasil el artista alemdn
registraba el sufrimiento de los negros esclavizados, mds tarde,
en Argentina y Chile, pintaria los raptos de mujeres blancas
que justificaron la violencia contra los indigenas

ohann Moritz Rugendas cred

imagenes iconicas sobre paisa-

jes, indigenasy esclavizados en el

Brasil del siglo XIX, que permane-

cen en nuestra memoria hasta el

presente. Sus obras estan impre-

sas en innumerables manuales esco-

lares ylibrosy circulan en diversos medios

de comunicacion. Pero Rugendas no estuvo

s6lo en Brasil, como a menudo pensamos.

De hecho, el tiempo que pas6 en nuestro

pais es bastante corto en comparacion a los

dieciséis afios que vivid y trabajo en otros
paises de America Latina.

Suvida fue la de un pintor viajero, llena
de aventuras y originales elecciones pic-
toricas. Naci6 en Augsburgo, Baviera, en
1802, en el seno de una antigua familia de
grabadores y pintores. Llegd a Brasil por

Castigos ptblicos en la plaza Santana, litografia de
Mauricio Rugendas basada en dibujos realizados

durante su primera estancia en Brasil, entre 1821 e 1824.

Ese trabajo es parte del libro Viagem pitoresca através do
Brasil [“Viaje pintoresco a través de Brasil” ], publicado
en 1835, en Paris

Imagen | Dominio ptblico / Acervo Arquivo Nacional
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primera vez en octubre de 1821 y perma-
necid aqui hasta noviembre de 1824. A los
19 arfios, habia sido contratado como ilus-
trador (no obstante, su formacion era de
dibujante) de 1a expedicion cientifica rusa
organizada por el barén Von Langsdorff y
financiada por el zar Alejandro I. Sin em-
bargo, el joven artista se enemist6 con su
jefe y abandond la expedicién. Regreso a
Europa con mas de 300 dibujos, que mostro
al famoso naturalista Alexander von Hum-
boldt, de quien recibié numerosos elogios.
Como resultado, en 1827 decidié comenzar
una publicacién de una serie seleccionada
de cien grabados que componian su famoso
libro Viagem pitoresca através do Brasil [Viaje
Pintoresco a Brasil]. El autor era plena-
mente consciente del potencial mercado
existente para su trabajo en Europa.

En 1831, probablemente inspirado
por Humboldt, regres6 a America Latina.
Desembarc6 en México, donde vivio tres
aflos. Alli comenzo a dedicarse a la pin-
tura al dleo, centrandose especialmente



en el paisajismo. También se involucrd en
asuntos politicos y estuvo preso entre junio
y septiembre de 1833. Inocente y puesto
en libertad, viajé a Chile en 1834. Vivi6 en
ese pais durante ocho afios. Pintd cuadros
que se convirtieron en iconos de la nacién,
especialmente sus representaciones de los
llamados tipos populares — los huasos.

Desde Chile, realizo visitas a Argen-
tina, Uruguay y Perd. En 1837 cruzé la
Codillera de los Andes en compaiiia del
también pintor aleman Robert Krause,
por un antiguo sendero bien conocido
por los mapuches. En Argentina, también
retratd a los tipos populares, los gauchos.

De acuerdo con los especialistas Pa-
blo Diener y Maria de Fatima Costa, Ru-
gendas fue pionero en el registro de las
tradiciones populares en America Latina.
Su produccion estaba comprometida con
el romanticismo de su época en cuanto a
la representacién de la naturaleza, tipos
humanos y costumbres!.

Con la intencién de volver a Europa,
en 1845 Rugendas viajo a Rio de Janeiro,
donde permanecié un afio. Fue conde-
corado por D. Pedro II con la Orden de la
Cruz del Sur y particip6 en la Exposicion
General de Bellas Artes, invitado por Fé-
lix-Emile Taunay. Rugendas gané en vida
la aprobacién del publico y de la critica.
Murié el 29 de mayo de 1858, a los 56
afos, en Baviera.

Superada la idea de que Rugendas sélo
pintaba escenas brasilefias y trascendiendo
las fronteras nacionales, he optado por
hacer una pequefia seleccion de suinmensa
obra -seglin César Aira, su catalogo incom-
pleto contiene 3.353 obras, entre dleos,
acuarelas y dibujos.>.

Es sabido que el artista asumi6 una vision
critica sobre la esclavitud en Brasil. Alos ojos
del siglo XXI, cabria esperar que el adoptara
la misma perspectiva ante los ataques de

los blancos a los indigenas en Argentina y
Chile. Sin embargo, por el contrario, opt6
por representar, en numerosos lienzos, el
tema del secuestro de mujeres blancas “por
los salvajes y feroces” mapuches.

A partir de esta cuestién, propongo en-
tender las razones de las diferentes posi-
ciones del pintor sobre estos dos temas.
Y empezaré por Brasil, presentando dos
(entre otras muchas) conocidas litografias
elegidas por Rugendas para integrar las
imagenes del Vigje pintoresco.

La primera, Negros en la bodega de un
barco negrero es un registro impresionante
registro de las condiciones existentes a
bordo de estos barcos. Hombres, mujeres
y nifios semidesnudos, tirados por el suelo,
muchos encadenados con cadenas, son
transportados como mercancia; un cadaver
es sacado a la luz de una lampara por tres
hombres blancos y el inico esclavo que
queda en pie recibe agua a través de una
pequeria abertura en el techo. Cabe sefia-
lar que son representados como criaturas
sumisas y resignadas ante una realidad
brutal e inhumana

El segundo grabado, Castigos ptiblicos
na praga de Santana [Castigos publicos en
la plaza de Santana] es la reproduccién de
una escena presenciada por el artista. La
violencia del castigo se retrata con colores
fuertes, denunciando los horrores de la
esclavitud. Una platea de blancos asiste
impasible la flagelacion. Una vez mas, la
representacion de la sumision y de lahumi-
llacion de los esclavos es una caracteristica
dominante de la pintura.

1 DIENER, Pablo e COSTA, Maria de Fatima. A
América de Rugendas. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade
| Kosmos, 1999.

2 AIRA, César. Um acontecimento na vida do pintor-
-viajante. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

Negros en la bodega de un barco negrero, litografia de
Mauricio Rugendas que también es parte del libro
Viagem pitoresca através do Brasil [“Viaje pintoresco a
través de Brasil”], de 1835

Imagen | Dominio publico / Acervo Arquivo Nacional
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Las imagenes del Vigje Pintoresco circu-
laron por toda Europa, cuando el debate so-
brela cuestion de la esclavitud y la trata de
esclavos ganaba fuerza, especialmente en
Inglaterray Francia. Asi, las publicaciones
de Rugendas dialogaban con esta polémica
y eran una muestra de su posicion contraria
alaesclavitud y a la trata de esclavos.

Pasemos al segundo tema, el del rapto
de mujeres blancas por indios mapuches.
¢Por qué Rugendas habria elegido ese
tema? Presento a seguir algunas hipdtesis.

No cabe duda de que Rugendas cono-
cia la larga tradicién pictérica europea
que representaba el rapto de mujeres y
se inspird en ella. En el Occidente mo-
derno, desde el siglo XV, este rapto se ha
consolidado como topos erdtico del arte,
reproduciendo, por ejemplo, los nume-
rosos ejemplos que encontramos en la
mitologia griega y romana.

Ademaés de tomar en consideracion el
repertorio pictorico que Rugendas trajo de
Europa, es fundamental destacar su ex-
periencia en America del Sur y establecer

relaciones con lo que vio, oy y leyd. En
Brasil fue testigo de la violencia ejercida
contra los negros esclavizados. En Chile,
escuché historias sobre el rapto de muje-
res blancas. En Argentina, ley6 el famoso
poema de Esteban Echeverria, La cautiva,
publicado en 1837. En este poema, el per-
sonaje principal, Maria, raptada por los
nativos, es asociada con la Virgen Nuestra
Sefiora y es representada como pura, es-
piritual y etérea.

Los episodios de raptos estaban relacio-
nados con lalucha secular entre indigenas y
blancos en las tierras de los actuales Chiley
Argentina. Durante estos enfrentamientos
en el siglo XIX, los indigenas realizaban
incursiones en haciendas o aldeas -cono-
cidas como maldn- que tenian como obje-
tivo robar ganado, caballos y mujeres. Las
mujeres eran tratadas como la propiedad
mas preciada de un hombre y, por tanto,
eran extremadamente codiciadas.

Segtin Laura Malosetti Costa, el cuerpo
de la mujer robada ocupaba la posiciéon
simbdlica de centro del pillaje, invirtien-
do sus términos: no era el hombre blanco
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Elrapto. Pintura de Rugendas de 1834 en la cual un
guerrero Mapuche secuestra una mujer blanca chilena

Foto | Dominio ptiblico / Repositorio
Wikimedia Commons

quien despojaba al indio de su tierra, su
libertad y su vida, sino el indio quien robaba
del hombre blanco su mas valiosa prenda:
la mujer. La violencia ejercida por el in-
dio sobre ella justificaba toda la violencia
contra el raptors.

Pero, volvamos a las pinturas. Vaya-
mos al primer cuadro de Rugendas sobre el
tema: O rapto de Trinidad Salcedo [El rapto
de Trinidad Salceso — Araucano con una
cautiva en la selva], que se vé en la proxi-
ma pagina. Posteriormente, realiz6 otros
cuadros sobre este mismo rapto. Rugen-
das se enter6 de este hecho por la lectura
del texto del inglés Thomas Sutcliffe, que
narra la invasién de la hacienda de Fran-
cisco Salcedo por los mapuches. Durante
el ataque, los indios se llevaron a Trinidad,
lahermana del hacendado (que posterior-
mente fue rescatada e ingresé a un conven-
to). En el cuadro, acostada languidamente
sobre cojines, la mujer, vestida de blanco,
se tapa los ojos para no ver a su raptor,
que se complace con el hecho. Los dos son
observados por otros indigenas, viéndose
en un segundo plano, otras jovenes rapta-
das. No olvidemos que la languidez tenia el
significado de un estado de abatimiento,
de gran debilidad fisica y psiquica, refor-
zando una vez mas los estereotipos sobre
las mujeres.

El cuadro en esta pagina, arriba, El rap-
to de la cautiva fue inspirado en la figura
de Maria, la ya citada cautiva del poema
de Esteban Echeverria. En esta version de
1845, el indio huye con la cautiva vestida
conropas blancas que muestran su delicado
cuerpo. Esta trazado el contraste entre la
mujer indefensa, que tiene las manos ata-
dasy laagresividad del indigena que lleva



una larga y puntiaguda lanza. Mientras la
mirada de ella se dirige hacia arriba, la de
él se fija hacia abajo, en direccién de un
perro negro.

En otro cuadro, El rapto — Escena de una
batalla entre araucanos y soldados argentinos
y la retirada de los araucanos llevando el botin
de mujeres, el pintor representaaun indigena
que galopa por el campo, sosteniendo en sus
brazos a una mujer capturada como botin. En
sumano derecha sostiene unalanzay apun-
ta con ella a un soldado que cae de espaldas
en primer plano. Segun Diener y Costa, este
cuadro es una invencién de la fantasia de Ru-
gendas, en el que, por primera vez en toda su
obra pictorica, crea una composicion dinami-
cacon unverosimil sentido del movimiento.

Como dije anteriormente, tengo algu-
nas hipétesis para entender la elecciéon de
Rugendas por el tema de mujeres raptadas

por indigenas. El bagaje cultural propio de su
educacién europea gana importancia cuan-
do se depara con algo nuevo: los informes
queley6 y escuch6 en America del Sur sobre
laviolencia de los indigenas. En este sentido,
el pintor represent6 a los mapuches como
rebeldes, audaces y belicosos, que atacaban
alosblancos yno se sometian aellos. Estaba
plenamente convencido, por los relatos que
escuché y por los textos que leyd, de que
los indigenas representaban la “barbarie”.
Aceptd, sin cualquier critica, la idea de que
la “civilizacion blanca” tenia que vencer y
que habia que eliminar la “barbarie”.

Por otro lado, la critica a la esclavitud
estaba en consonancia con los debates que
tenian lugar en Europa. Y la brutalidad de
las escenas de castigo publico que pre-
sencio le llevé a denunciar la situacion de
los esclavizados. Asi, los retraté en una
posicién de sumision, humillados y pa-
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El rapto de Trinidad Salcedo — araucano con una cautiva en
el bos)que (6leo sobre lienzo de Mauricio Rugendas, circa
1836

Reproducido de A América de Rugendas — Obras e
documentos, de Pablo Diener e Maria de Fatima Costa, SP:
Estacdo Liberdade e Livraria Kosmos Editora, p. 70

sivos ante el control total de los hombres
blancos. Ellos no fueron mostrados como
un peligro para la “civilizacién”.

Pasaron décadas antes de que se abo-
lierala esclavitud en Brasil. En Argentina,
el enfrentamiento entre “civilizacion” y
barbarie” termind de forma tragica. Enlas
llamadas Campaiias del Desierto, entre los
aflos de 1870 y 1880, el ejército argentino
derroté alos indigenas, provocando, segin
Gabriel Passetti, el genocidio de los pueblos
originarios de la region+.

En resumen, las imagenes, asi como,
las palabras, tienen un poder de persuasién
y movilizacién que ni siempre son debi-
damente percibidas y valoradas. Finalizo
citando el monumental cuadro de Angel
Della Valle, La vuelta del malon, pintado en
1892. Una pintura aclamada por los con-
temporaneos y claramente inspirada en
Rugendas. Este cuadro, que reproduce una
vez mas el rapto de la mujer blanca, justi-
ficabaylegitimaba la violencia practicada
por los blancos contra los indigenas. Para
recordar Georges Didi-Huberman, un bello
cuadro puede esconder, bajo el manto de
la belleza, la violencia institucionalizada
que subyace en éI5,

3 MALOSETTI COSTA, Laura. “El rapto de cautivas
blancas: un aspecto erético de la barbarie en la plasti-
ca rioplatense del siglo XIX”. Actas del XVII Coloquio

Internacional de Historia del Arte. Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, UNAM, 1993.

4 PASSETTI, Gabriel. Indigenas e criollos. Politica,
guerra e traigdo nas lutas no sul da Argentina (1852-
1885). Sdo Paulo: Alameda, 2012.

5DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo. Histo-
ria da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2015

Maria Ligia Coelho Prado ¢ Profesora
Titular jubilada de Historia de America
del Departamento de Historia de la USPy
Profesora Emérita de la FFLCH de la USP



Verboamericay Sur
Moderno: de lo regional
a lo universalizante

Cristiélen Ribeiro Marques

Exposiciones procedentes de colecciones particulares revelan
diferentes concepciones de la historia del arte latinoamericano

merica pensada como un

“verbo”. Obras de arte

entendidas como “jorna-

das de abstraccién”. Estas

son ideas centrales de dos

exposiciones que se pro-
pusieron contar las historias de America
Latinay su arte en el contexto del del siglo
XX, de un mundo en modernizacion: Ver-
boamerica (2016)' y Sur Moderno (2019-
2020)> La primera fue organizada por el
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires (MALBA) yla segunda, por el Museum
of Modern Art (MoMA), de Nueva York.
Como se vera, las dos instituciones operan
de manera distinta. Mientras el MALBA
se presenta como un centro regional que
enfatiza el discurso de la diferencia (“del
verbo America”) y fortalece las estruc-
turas culturales desde America Latina, el
MoMA valora en esta exposicion, la his-
toria de la geometrizacion, el cinetismo
y la influencia constructivista (principios
modernizadores) ya que se considera un
centro legitimador universal con especial
atencion al continente.

Permitame (permitase), querido lec-
tor, observar los nicleos expositivos de
estas colecciones, que estan entre las mas
importantes del subcontinente, para re-
flexionar sobre las dos instituciones que las
promovieron. Verboamerica se origina en la
coleccion privada de Eduardo Costantini,
donada al MALBA en 2001y convertida en
coleccién permanente. El MALBA, funda-
do por el propio Constantini, tiene como
objetivo reunir los “canones de la historia
del arte latinoamericano” y asi fortalecer
la construccion de un legado artistico re-
gional, como centro de atraccion para los
visitantes locales e internacionales. Ya el
punto de partida de la exposicion Sur Mo-
derno es un conjunto de obras de la Colec-
cion Patricia Phelps de Cisneros, donadas al
MoMA en 2018 y reunidas con la misién de
hacer reconocible el arte latinoamericano
también a través de los movimientos de
abstraccion e insertadas en un “contexto
de la historia global”.

Verboamerica, permeada por palabras,

trabajos e imagenes producidas por artistas
y criticos latinoamericanos, rescatd repre-
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Abaporu (1928), dleo sobre lienzo de Tarsila do Amaral, obra
iconico del movimiento antropofagico del Modernismo
brasilefio, que fue comprada por el coleccionista argentino
Eduardo Costantin. Hoy forma parte de la coleccion del
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.

Foto | Acervo do Museo de Arte
Latino-Americano de Buenos Aires

sentaciones y conceptos sobre la regién
y, a partir de ello, recorri6 sus tramas y
contradicciones constitutivas. La exposi-
cién parti6é en busqueda de un vocabulario
latinoamericano, una posible reescritura
de la historia moderna y contemporanea
de America Latina. Para esto, el espacio
expositivo se dividié en ocho tiempos (o
secciones): “En el principio”; “Mapas,
geopolitica y poder”; “Ciudad, moderni-
dad y abstraccién”; “Cuerpos, afectos y
emancipacién”; “Trabajo, multitud y re-
sistencia”; “Campo y periferia”; “Ciudad
letrada, ciudad violenta, ciudad imagina-
da”;y “America indigena, America negra,

1 Verboamerica. Coleccién MALBA. Curadores: An-
drea Giunta y Agustin Pérez. Periodo de la expo-
siciéon: 2016 a 2018. Exposicién de 170 obras de
varios artistas latinoamericanos de diferentes
épocas, entre ellos, Roberto Matta, Le6n Ferra-
ri, Augusto de Campos, Geraldo de Barros, Nico-
las Garcia Uriburu, Julio Le Parc, Revista Arturo,
David Alfredo Alfaro Siqueiros, Joaquin Torres
Garcia, Hélio Oiticica, Diego Rivera, Mira Schen-
del, Remedios Varo, Xul Solar, Antdnio Dias, José
Clemente Orozco, Taller Popular de Serigrafia,
Claudio Tozzi, Las Yeguas del Apocalipsis, Mar-
ta Minujin, Claudia Andujar, Tarsila do Amaral,
Emiliano Di Cavalcanti, Frida Kahlo, Wilfredo
Lam, Ana Mendieta y Candido Portinari.

2 Sur Moderno: Journeys of Abstraction - The Patricia
Phelps de Cisneros Gift (Sur Moderno: Itinerarios
de la abstraccién - Donacién de Patricia Phelps de
Cisneros). Organizadoras: Inés Katzenstein, Ma-
ria Amalia Garcia y Karen Grimson. Periodo de la
exposicion: 2019 a 2020. Exposicién de artistas
de Brasil, Venezuela, Argentina y Uruguay, entre
ellos, Lygia Clark, Gego, Ratl Lozza, Hélio Oitici-
ca, Jests Rafael Soto, Rhod Rothfuss, Maria Freire,
Willys de Castro y Gyula Kosice. Para contextua-
lizar y sefialar influencias, se incluyeron obras de
los artistas Aleksandr Rodchenko y Piet Mondrian
del acervo del MoMA.

3 Desde su fundacién en 1929, el MoMA ha colec-
cionado, expuesto y estudiado el arte de America
Latina. En la actualidad, la coleccién del MoMA
incluye mas de 5.000 obras de arte moderno y
contemporaneo de artistas latinoamericanos, que
representan a importantes figuras del inicio del
modernismo, expresionismo, surrealismo, abs-
traccién, arquitectura y arte conceptual y con-
temporaneo.




Reloj de Sol (1960), escultura de Ligia Clark compuesta
por cuatro placas recortadas en aluminio anodizado
dorado, dos de las cuales se pliegan y articulan
mediante bisagras, lo que permite moverlas para que la
pieza adopte diferentes formas. De la serie Bichos

Aunque cada exposicion
se proponga como un
espacio de circulacion,
de experiencias,
configurado por
imagenes, son
necesarias algunas
seflales: una exposicion
no es solo arte y artistas

Foto | Associagdo Cultural Lygia Clark

las flexiones”. Ante la imposibilidad de
ilustrar cada una de las secciones con obras
de arte (por falta de espacio), destaco sdlo
una que se ha convertido en paradigma de
esta especie de rompecabezas incompleto
del arte latinoamericano: Abaporu (1928)%,
de Tarsila do Amaral. Como apunta el his-

geometrizacién, se en-

cuentra, por ejemplo,

la articulacién del

Reldgio de sol (1960),

uno de los Bichos de

Lygia Clark. Sobre

esta serie, la artista, |

toriador Frederico Oliveira Coelho en su cuando era pregun- .
libro A Semana sem fim (refiriéndose ala tada sobre cuantos
Semana de Arte Moderno de 1922 en Bra- movimientos podia !

sil), es imposible, local o regionalmente,
“no cruzarse con Macunaimas, Abaporus
y ‘antropdfagos’”.

realizar el Bicho,

respondia: “No sé,

usted no lo sabe,
pero el Bicho si lo
Por su parte, la exposicion Sur Moderno  sabe”.
buscé valorar lenguajes que, en el pasado
vanguardista de la produccién artistica
del continente, reinventaron las obras de
arte ellas mismas y apuntaron hacia una
transformacion social hasta hoy inconclu-
sa. Tomando entonces las jornadas de abs-
traccion de una America Latina moderna,
el MoMA present6 trabajos que hablan de

Roberto Matta es-
cribid en 1984 que “el
verbo americano eslare-
cuperacion de los eventos
que no son contados en las
historias”s. El artista chileno
imaginaba a America como un -

reinvenciones estéticas y politicas. En un
eje estaban las “obras de arte y artefac-
tos, obras como manifiestos”, y en otro,
lo “Moderno como abstraccién”. En este
paisaje de transformaciones de formatos
y materiales, rupturas con las categorias
preestablecidas de escultura y pintura, y
operaciones de sintesis, condensacién y

acto de (re)hacerse historia —y los
juegos engendrados en este acto. Ya el
poeta y critico brasilefio Ferreira Gullar
entendia el arte como un “no-objeto”,
una “sintesis de experiencias sensoriales
y mentales”, como escribié en el Mani-
fiesto Neoconcreto de 1959. En la inter-
textualidad entre Matta y Gullar, identifico
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algunos retos: liberarnos del marco con-
vencional de la cultura establecida, situar
el arte como alternativa y como btisqueda
de acontecimientos que aiin no estan con-
tados, a construirse incluso fuera de las
convenciones artisticas. En la combinacion
de todos sus modos, tiempos, gentes, nd-
meros y voces, queda el reto de situar el
arte como formulacion de America Latina
ante el mundo, reconocer su complejidad
y reinventar las diferentes formas del Sur.

Dudas, transgresiones, expansiones

de lenguajes, juegos geopoliticos y

econdmicos no quitan que las ex-

posiciones no creen sus trazos

de per si. Aunque cada expo-

sicién se proponga como un

espacio de circulacién, de

experiencias, configurado

por imagenes, son nece-

sarias algunas sefiales:

una exposicion no es

sélo arte y artistas.

Los curadores, las

galerias, los colec-

cionistas, las insti-

tuciones museisticas

(artisticas y cultura-

les) —bajo el llamado

pragmatismo merca-

doldgico que prevalece

en laindustria cultural

contemporanea— se han

vuelto tanto o mas im-

portantes parala solucion

de dilemas como: “esto es

arte ono?” o “existe un arte
latinoamericano?”.

La genética de las dos exposi-

ciones es tanto la practica artistica
como el coleccionismo. Ambas colec-
ciones tienen su génesis vinculada a los
apellidos de una parte de la élite latinoa-
mericana, particularmente en Argenti-
na y Venezuela: Costantini (Eduardo) y
Cisneros (Patricia Phelps de). Parcela que
adoptd un bien cultural (las artes plasti-
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cas) como estrategia para insercién re-
gional en un ambiente globalizado, por el
fortalecimiento de equipos y patrimonios
culturales bajo el sello latinoamericano.
Tal adopcion produce también efectos co-
laterales. En el caso de las obras de arte, la
mirada del coleccionista incluye y excluye;
yeneljuego del import-export del arte, las
producciones seleccionadas por el curador
de la exposicion —artistas representados
por una galeria internacional con estudios
en Sao Paulo, Londres y Nueva York— al-
canzan el mayor lance en la subasta.

Esta vision un tanto determinista, muy
préxima ala caricatura, configura la jerar-
quia de posiciones en los juegos simboli-
co-econdémicos del campo de las artes. En
esta configuracion, no se pueden ignorar
las marcas y reputaciones de los museos
y las formas como se dan sus discursos a
las personas, como obras y cosas partici-
pan en ellos y cooperan con ellos (no sin
conflictos). Discursos que coinciden, (in)
convenientes, en funcion de los intereses
y tacticas de quienes movilizan las pie-
zas del tablero. En suma, en la cronica del
arte de nuestro tiempo, pregunto: ;puede
considerarse al MoMA el “templo de lo
universal” y el MALBA la “fortaleza de lo
regional”? jSigamos con el arte!

4 La famosa obra de Tarsila do Amaral, Abaporu,
fue comprada en subasta en Nueva York por 1,5
millones de ddlares por el coleccionista argentino
Eduardo Constantini en 1995.

5 https://artsandculture.google.com/asset/ver-
bo-am%C3%A9rica-roberto-matta/WAGo-
XUNd_ os5Lw

Cristiélen Ribeiro Marques ° Tiene Ma-
estriaen Ciencias en el area de Integracién
Latinoamericana e estudiante de docto-
rado en doble titulacién, por el Programa
de Postgrado en Integracién de America
Latina, da la Universidade de S3o Paulo,
y por el Programa de Histéria del Arte, de
la Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa.



Flavio de

Carvalhoy

el cuerpo
en riesgo

Veronica Stigger

Precursor de las manifestaciones
artisticas contempordneas, sus
experiencias desbordan espacios
tradicionales reservados a las artes

ace medio siglo —exac-
tamente, el 4 de junio de
1973— falleci6 Flavio de
Carvalho, unade las per-
sonalidades mas curiosas
del modernismo brasi-
lefio. Alo largo de sus 73 afios de vida, Fla-
vio fue un poco de todo (y siempre un poco
de todo a la vez): arquitecto, proyectista,
calculista, ingeniero, pintor, dibujante,
escultor, escendgrafo, decorador, escritor,
periodista, dramaturgo, agitador cultural.

A los once afios, en 1911, sus padres le
enviaron a estudiar a Francia. A partir de
1914, se trasladé a Inglaterra, donde se
gradud de ingeniero. S6lo en agosto de 1922
regresaria a Sdo Paulo, meses después dela
realizacion de la Semana de Arte Moderna.

Aunque ausente de este momento
inaugural de congraciamiento, en pocos
afios ya habia establecido contacto con
los modernistas que vivian en la capital
paulista, como Oswald de Andrade, Mério
de Andrade, Di Cavalcanti, organizadores
dela Semana, y también con aquellos que,

Culminando varias entrevistas y articulos sobre una “nueva moda” a mediados de los afios 1950, Flavio realiza
su Experiencia n° 3 — El New Look (1956): sale a las calles del centro de Sdo Paulo usando el traje para clima
tropical que cred para los hombres. Y consuma quizas el primero happening del arte brasilefio

Reproducién | Fundo Flavio de Carvalho/Centro de Documentagdo Alexandre Euldlio — Cedae/Unicamp

como él, se integrarian al grupo poste-
riormente, como Tarsila do Amaral, Lasar
Segall, Raul Bopp. En 1930, se presentd
como “delegado antrop6fago” en el IV
Congreso Panamericano de Arquitectura,
para el cual fue acompatiado por Oswald de
Andrade. Con Di Cavalcanti, Carlos Pradoy
Antonio Gomide, fundé el Club de los Artis-
tas Modernos (CAM), que funcioné desde
finales de 1932 hasta principios de 1934
y promovié exposiciones, conferencias,
representaciones teatrales y otros eventos
culturales, como la famosa exposicion de
arte Mes das criangas e dos loucos (Mes de los
nifios y los locos). Como pintor y dibujante,
realiz6 principalmente desnudos feme-
ninos y retratos, siguiendo una tendencia
expresionista. Publicé tres libros y dejo
otros tantos en marcha, ademas de escribir
regularmente en la prensa paulista. Podria
seguir enumerando sus hazafias. Pero, para
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mi, lo que hace de Flavio de Carvalho una
figura singular en el arte brasilefio del siglo
XX son sus acciones.

Por medio de la nocién de experiencia
—con el cual calificé inclusive el teatro que
cred ante el CAM (Teatro de la Experien-
cia)—, llevo la actividad artistica mas alla
delas esferas tradicionalmente reservadas
al arte, conduciéndola incluso mas alla de
los nuevos espacios conquistados por el
modernismo —lo que le convierte en una
especie de precursor intempestivo de ma-
nifestaciones artisticas contemporaneas,
como el happening y performance. En 1931,
decidié caminar en sentido contrario al de
una procesion de Corpus Christi, mante-
niendo la cabeza cubierta con una boina
verde. Teniendo en mente, entre otras co-
sas, las lecturas de Psicologia de las masas y
andlisis del yo 'y Totem y tabti, de Sigmund



Freud, queria observar la reaccién de los
fieles a su provocacion. La Uinica razén por
la que nolo lincharon fue porque la policia
intervino y termind en la carcel. Esta fue
su primera experiencia conocida, llamada,

...1o que hace de Flavio de muy probablemente por un caprichot, de
Carvalho una figura singular la Experiencia n° 2. La segunda de ellas,
en el arte brasileﬁo del la Experiencia n° 3, fue realizada en 1956.
. . Después de publicar una serie de articulos
SlglO XX son sus acciones. de caracter histérico y socio-antropolégico
Por medio de la nocion de en el Diario de S. Paulo, bajo el titulo gene-
experiencia llevo la actividad ral “La moda y el nuevo hombre”, en los
s e P’y ’ que analizaba el desarrollo de 1a moda a
artls.t1.ca mas alla de las esferas lo largo de los tiempos, se presentd en un
tradicionalmente reservadas desfile por el centro de S3o Paulo con un
al arte, conduciéndola incluso traje tropical ideado por él mismo y com-

’ ’ puesto de faldén plisado, blusa de nailon
mas alla de los nuevos conmangas cortas y embolsadas, sombrero

ESpaCiOS COHqUiStadOS por el transparente, medias red y sandalia de cue-

modernismo ro. Lo bautizé de New Look, en referencia a
la revolucionaria coleccion asi nombrada
presentada por el estilista Christian Dior
en la década anterior. La tercera y tltima
accion, que quedd conocida como Expe-
riencia n° 4, fue realizada en 1958, cuando
se unid a una expedicién oficial de primer
contacto con algunos pueblos indigenas del
Amazonas, organizada por el SPI (Servicio
de Proteccién al Indio —que posteriormente
se convertiria en Funai? ). Suidea eraloca-
lizar a los descendientes de una supuesta
etnia de indigenas rubios de ojos azules
para estudiarlos y producir una pelicula de
ficcién que se llamaria Deusa loura (Diosa
rubia). Para enfrentar el calor de la selva
y los mosquitos, cre6 una ropa especial.

Lo que hace que sus Experiencias ex-
cedan los limites de lo que se comprende
por arte, haciendo que incluso se pueda
poner en duda si estamos ante una mani-
festacion artistica (y la no resoluciéon de
esta duda es justamente lo que constituye
el caracter transgresor de la accion) es su
estrecha conexion con algo de cientifico: la

Prancha X - Flores (izquierda) e Prancha XI — Suntuoso,
Itibrico, dramdtico (derecha), 6leos sobre lienzo de
1948, de coleccidn particular

1 Flavio de Carvalho nunca afirmé con certeza cual

Reproduccion del libro de Rui Moreira Leite, Fldvio de habria sido su primera experiencia.

Carvalho - O artista total
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El hombre primitivo,
al igual que con el

histérico de hoy,

solo siente el mundo
objetivo a través de su
propio cuerpo”

Flavio de Carvalho




Experiencia n® 2 bordea la psicologia social
ylaantropologia, la Experiencia n® 3 incor-
pora la historia y la moda y la Experiencia
n° 4 suma alas investigaciones del artista
la practica etnografica. No por casuali-
dad, en “El inico arte que presta es el arte
anormal”, texto publicado en el Diario de S.
Paulo en 1936, Flavio defendié la creacion
de una nueva disciplina, la psicoetnografia,
que uniria la entonces naciente etnografia
al psicoanalisis.

Existe, sin embargo, otro aspecto que
llama la atencién cuando examinamos
sus experiencias. En todas ellas —pero
principalmente en el enfrentamiento de
la procesion y en el desfile del nuevo tra-
je—, es el propio artista que desencadena
la accion: es su cuerpo que es colocado en
riesgo. No podemos perder de vista que,

Alaizquierda, indio (1952) acuarela sobre papel,
catalogadaenla pégina 200 del libro O Brasil da terra
encantada a vila global.

A continuacién, impresiones del ballet de Loie Fuller
(1926), que Flavio publicé en el Didrio da Noite.

Reproducciones del libro de Daher, Fldvio de Carvalho — La
voluptuosidad de la forma, paginas 12-13

ademas de ser casi linchado en la primera
experiencia, Flavio enfrent6 no solo aplau-
sos, sino también muchos abucheos, enla
presentacion del New Look, y que la expe-
dicién en la Amazonia termind en tiros3.
Etimolégicamente, la palabra experiencia
ya comporta en si misma el riesgo: ella
viene del latin experientia, derivado del
antiguo verbo periri, el mismo que esta en
el origen de perictlilum, inicialmente con
el sentido de prueba o intento, pero luego
con el mismo sentido que peligro tiene en
portugués [y espafiol].

Si el cuerpo es el centro ordenador de
las experiencias y éstas estan siempre aso-
ciadas a algo de cientifico, él es también
el medio a través del cual se da el conoci-
miento. En su serie mas larga de articulos,
titulada “Los gatos de Roma / Notas para
la reconstruccion de un mundo perdido”,
publicada en 1957 y 1958, también en el
Diario de S. Paulo, Flavio de Carvalho afir-
ma: “Elhombre primitivo, al igual que con
el histérico de hoy, solo siente el mundo
objetivo a través de su propio cuerpo”4. El
afio anterior, en uno de los articulos sobre
la moda, ya habia dicho que “su cuerpo
sigue siendo siempre la parte del mundo
que mas interesa al hombre” 5.

En las experiencias citadas, este cuer-
po, que es intermediacion entre el yo y el
mundo, solo se pone en accién al vestir
algo: la boina, el New Look, la ropa espe-
cial. En testimonio para reportaje de El Dia
sobre su traje de verano, Flavio de Carva-
lho comenté: “Elhombre se manifiesta en
la vida por su cuerpo y por el traje que lo
cubre” ¢. El cuerpo y las ropas en las ex-
periencias del artista parecen, pues, tener
una funcién aproximada a la del cuerpo y
la ropa entre los amerindios, como las ve
Eduardo Viveiros de Castro, cuando dice
que estos “no son fantasias, sino instru-
mentos” (comparables, por lo tanto, alos
trajes del escafandrista y del astronauta)’.
En Flavio, son instrumentos en la bisqueda
del conocimiento —y el conocimiento, en
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é1, como el cuerpo, esta siempre abriéndose
al riesgo. En critica a “Os ossos do mundo”
[Los huesos del mundo], libro publicado
por Flavio en 1936, Sylvio Rabello fue quien
sintoniz6 mejor esa disposicion: “Es que
estamos acostumbrados a pensar como
todo el mundo. Nuestras ideas no son nues-
tras: son ideas servidas y reservadas por
todos. Y las ideas diferentes dan escalofrios
y chocan, como si fuéramos a perder de
repente el equilibrio. El Sr. Flavio de Car-
valho siempre esta dando empujones en la
rutinay en el lugar comun, para hacernos
perder el equilibrio...”8.

2 Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas hoy dia.

3 Flavio de Carvalho sac6 las dos armas que habia
llevado consigo y se amotiné en un barco, disparando
contra Tubal Vianna, jefe de la Primera Inspectoria
Regional del SPI. Examino con mas detalle esta
experiencia en “Expedicién, experiencia: Flavio
de Carvalho na selva amazonica”, en Larissa Costa
da Mata (org.), Fldvio de Carvalho: “o ber¢o da for¢a
poética” [“La cuna de la fuerza poética”], Sdo Paulo:
Alameda, 2019, pp. 101-126.

£ Flavio de Carvalho, “O primeiro chefe e a floresta”
[El primer jefe y el bosque], en Larissa Costa da Mata
(org.), Os gatos de Roma; Notas para a reconstrugdo de
um mundo perdido, Floriandpolis: Editora de 1a UFRSC,
2019, p. 100.

5 Flavio de Carvalho, A moda e 0 novo homem: Articulos
publicados en el Diario de Sdo Paulo de marzo a octubre
de 1956, Sdo Paulo: SESC/SENAC, 1992.

6 “Sigue provocando aplausos y abucheos ala ropa del
futuro”, en El Dia, Sdo Paulo, 28 oct. 1956.

7 Eduardo Viveiros de Castro, “O marmore e a murta:
sobre a inconstancia da alma selvagem” [“El marmol
y el mirto - la inconstancia del alma salvaje”], en A
inconstdncia da alma selvagem, Sdo Paulo: Alameda,
2002, pp- 393-394.

8 Citado por Denise Mattar, “Suntuoso, librico,
dramaético”, en Denise Mattar (org.), Fldvio de
Carvalho: 100 afios de un revolucionario romdntico, Rio
de Janeiro: CCBB, 1999, p. 11.

Veronica Stigger « Escritora, critica de
arte, curadora independiente y profeso-
ra universitaria. Entre sus doce libros de
ficcion publicados, estan Opisanie swiata
(2013), Sul (2016) y Sombrio ermo turvo
(2019). Doctora en Teoriay Critica de Arte
por la USP, estudio Flavio de Carvalho en
sus investigaciones de posdoctorado.



Leonor Amarante

e Curadora de bienales de norte a sur del
continente reflexiona sobre su trayectoria
y nos habla de la trienal de arte que estd

® e : b
organizando para el proximo ario en la
l] u a n a frontera entre México y Estados Unidos

razo una linea imaginaria

[
en el mapa de America La-
tina y conecto dos ciudades

especiales para mi: Tijua-

na, en México, y Ushuaia,

en Patagonia Argentina.

e La primera limita con Estados Unidos y
la segunda se encuentra en el punto mas

meridional del planeta. Desde estos dos

territorios distantes, comento de algunas
bienales del continente que han surgido
en las tltimas décadas.

Centro Cultural Tijuana, epicentro de la
Trienal de Tijuana. 2: Pictdrica Internacional

Foto | Divulgacién Cecult




$Qué significa todavia una bienal para al-
gunos centros de arte latinoamericanos?
La respuesta puede ser multiple, pero la
experiencia vivida nos recuerda que una
bienal puede cambiar la cultura local, pro-
vocar el surgimiento de galerias, ayudar
en la formacion de artistas y profesionales
vinculados a los eventos de arte.

Naturalmente articulada con la contempo-
raneidad, en su segunda edicion, la Trienal
Tijuana.2: Internacional Pictérica, dela cual
soy curadora general, exhibira obras de 101
artistas de 15 paises, con inauguracién pro-
gramada para el 26 de julio de 2024. Fueron
seleccionadas 101 proyectos artisticos (de
los 537 propuestos), de 15 paises, siendo
once latinoamericanos. La divulgacién de
los elegidos fue el 20 de octubre de 2023 .
Con esta etapa concluida, continuamos un
proyecto largo y desafiante, que no tiene
un tema especifico y que se activara con
obras relacionadas al activismo politico y
ambiental, cuestiones de género, violencia,
inmigracion y pertenencia.

En las Gltimas décadas, Tijuana ha crea-
do otras exposiciones internacionales,
como el Salén Internacional de Estandarte
(1996), idealizado por Marta Palau, artista
mexicana que particip6 en la19a Bienal de
Sdo Paulo en 1987, y la exposicion Insight,
donde los curadores fueron Adriano Pedro-
sa, actual curador de la Bienal de Venecia,
e Ivo Mesquita, ex-curador de la Bienal
de Sao Paulo. Ambos eventos contribu-
yeron para la divulgacion del arte local y
para atraer a artistas extranjeros. Dentro
de este panorama, afios mas tarde, Alva-
ro Blancante, respetado critico mexicano
de arte, fallecido en 2021, decidi6 crear la

1 Vea la lista de artistas seleccionados y el texto
de presentacion de la curadora general, Leonor
Amarante, en https://trienal.cecut.gob.mx/selec-
cion-2/.

Incubacion, del artista cubano Adonis Flores Betancourt,
expuesta en la 52 Bienal VentoSul de Curitiba (2009)

Foto | Divulgacién 52 Bienal VentoSul de Curitiba
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Trienal de Tijuana, que trae en su titulo la
defensa de lo pictérico, reconociendo en
el signo su caracter metaférico, polémico
y experimental.

La Trienal nacié en una ciudad donde la
transitoriedad es palpitante y cuya pobla-
cion es de aproximadamente 1,8 millones
de habitantes, en su mayoria procedentes
de paises latinoamericanos, cuyos inmi-
grantes llegan alli con la esperanza de cru-
zar la frontera hacia los Estados Unidos.
Desde cualquier angulo que se analice la
ciudad, tenemos la presencia del muro
que corta Tijuana y también divide otras
ciudades mexicanas.

Ubicada en la ciudad de Porto Alegre, la
Bienal del Mercosur se ha mantenido como
una de las exposiciones mas importantes
del Cono Sur. Sus montajes son diferentes,
algunos insoélitos, como el de la segun-
da edicién, cuando fui curadora adjunta
con Fabio Magalhdes. Los habitantes de la
ciudad tuvieron la oportunidad de ver los
hermosos galpones holandeses, ejemplos
de laarquitectura portuaria de 1822. Antes
estaban prohibidos porque estaban en la
zona portuariay, por tanto, vedados al pi-
blico. Cuando termind la Bienal, se produjo
un extrafio incendio y todo el complejo
quedo diezmado.

En la tercera edicion, continuamos en el
puesto yyo asumi el cargo de co-curadora,
cuando construimos la ciudad de los con-
tenedores. En este complejo totalmente
blanco, geométrico y serialista, se expu-
sieron las obras de varios artistas. El blanco
contenido del conjunto dialogaba con las
pinturas y esculturas igualmente blancas
expuestas en el Centro Cultural Santander,
en Porto Alegre.

Bien lejos de Brasil, descubri en la Bienal
Barro de Venezuela que la contempora-
neidad tiene otras formas de trabajar los
conceptos, sin ataduras. Bajo la curadoria
del critico venezolano Roberto Guevara, los




El éxodo de los olvidados (2011), video-instalaciéon se aventuran en territorio desconocido, como
de Charly Nijensohn. El artista argentino explora los campos de hielo de la Patagonia, al sur de la
la resistencia del cuerpo humano ante la magnitud Cordillera de los Andes

sublime de los paisajes, el impulso de los que

Imagen | Frame del video El éxodo de los olvidados




¢Qué significa todavia una bienal

Homenaje a Fontana, de Nelson Lei'mer (1967). Con 180 x 125 cm, la p a.ra. algunO S C entrO S de ar te
obra} forma parte Qe la serie de multiples prernia}da en la Bienal de ° ° ?
Tokio del mismo afio. Realizada en lona de algodén de colores y cre- latlnoamerlcano S¢ La respue Sta

malleras, invita al pablico a interactuar con la obra. Fue expuesta en
la 32 Bienal del Fin del Mundo.

puede ser multiple, pero la
experiencia vivida nos recuerda
que una bienal puede cambiar
la cultura local, provocar el
surgimiento de galerias, ayudar
en la formacion de artistasy
profesionales vinculados a los
eventos de arte

Foto | Acervo de la Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Brasil

artistas no se cifieron al tema y muchos de

ellos produjeron sus trabajos con vidrio,

metales y maderas, dentro de un concepto

expandido y contaminado por otros len-

guajes. Asi se realizaron algunos trabajos,

como el de Maria Bonomi, una composicion

“sandwich” con placas de vidrios transpa-

rentes y tierra coloreada como nucleo. El

) ) nticleo dela muestra se expuso en Caracas y
piel ”(rzbggz)"l’ggl)?g?gg]‘f otra parte se mont en Maracaibo. Una vez

trabajo de Maria Bonomi finalizada la Bienal, parte de ella se expuso
en la edi¢do brasilefia de la

52 Bienal del Barro, 2005, en Sao Paulo, en la Galeria Marta Trabay en
en Memorial da América la enorme plaza del Memorial da América
Latina, Sao Paulo, Brasil. . . .

Latina, ambas parte del mismo complejo
Foto | Acervo fotografico fead :
Memorial da Améries atina disefiado por Oscar Niemeyer.

La experiencia mas radical con bienales
fue cuando asumi la curadoria general de
la 12 Bienal del Fin del Mundo (2007), en
Ushuaia, en Patagonia Argentina. Una ciu-
dad de 60 mil habitantes, cuyo lugar mas
préximo estaba a una hora de avién. Cono-
cida como la ciudad mas austral del planeta,
Ushuaia tiene como escenario el Canal de
Beagle, islas habitadas por animales como
lobos marinos, pingiiinos y numerosas aves.
Con el tema ¢Qué otro mundo es posible?, 1a
edicidn se propuso reflexionar sobre este
imaginario, a partir, del arte, la tecnologia,
investigaciones cientificas sobre el medio
ambiente y el calentamiento global.



Klaus Berends: Reserva de aire para un pescador
(2011). Escultura de 140 x 160 x 200 cm; hecha con
objetos desechados u olvidados que el artista aleman
recoge y transforma en un tipo de arte comprometida
profundamente con la ecologia, como en esta
“reserva” de aire

Foto | Klaus Berends/DAPD
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Entre las mas de cien obras, cabe destacar
la performance de Andrea Juan realizada en
la plataforma argentina de Antartica, lugar
dondelleva afios investigando las modifica-
ciones del gas metano. El artista cubano Kcho
amuebl6 la Casa Beban, la primera edificacion
de la ciudad, con muebles suspendidos por
remos, en alusion a la fuga de los cubanos
por mar. La revista digital www.magazine-
insitu.com se cre6 durante un paseo en barco
por el Canal de Beagle, siguiendo parte de la
ruta de Charles Darwin en 1831. Le6n Ferrari
instald sus trabajos sobre la violencia de la
dictaduramilitar argentina en dos pabellones
del Penal de Ushuaia. Los paulistas del Grupo
Bijari agitarén la ciudad con Porqué luchamos?,
instalacién/performance que aborda la visita
de Bush a America Latina, estampando en
letras llamativas la frase: “Tenemos alcohol
paradaryvender”. Ethanol molotov for yankee
target. En un cierre magistral, la cantante ma-
puche Beatriz Pichi Malén, con sus singulares
cantos y sonidos imitando al viento, elbosque,
dio suconmovedor mensaje, “nomeven, no
me ven, no ven los animales que hayen mi...”

Bienales, trienales, mas que obras de arte,
exponen la interaccion del arte con las rei-
vindicaciones e inquietudes del lugar donde
estan situadas.

Leonor Amarante ¢ Critica, editoray pe-
riodista brasilefia. Co-curadoradela2?y 3@
edicion de la Bienal del Mercosur, en Porto
Alegre (1999/2001), con Fabio Magalhdes.
Curadora general con Ticio Escobar de la
52 Bienal Internacional de Curitiba (2009).
Curadora general de la 12 Bienal del Fin
del Mundo, Ushuaia, Argentina (2007).
Responsable de la parte brasilefia en la
32y 42 edicion de la Bienal de Barro, Ve-
nezuela (1997/1999). Jurada de seleccion
de obras de la Bienal de Cuenca, Ecuador
(2009). Curadora de la exposicion Galeria
Cilindro, en la 102 Bienal de La Habana
(2009). Jurada de seleccion de la Bienal de
las Fronteras, Taumalipas, México (2014.).
Jurada de seleccién de la Feria Arteamericas
Miami, ediciones 2010 y 2011. Actualmente
compone el Comité Editorial de la revista
ARTE !Brasileiros!



Mantos
imantados

Paulo Vieira

Mds de tres siglos después, el regreso a Brasil del Manto
Tupinambd, una pieza que sirve de metdfora de innumerables
relaciones de exclusion y que para los indigenas tiene poder
animico, plantea cuestiones de poder y también trae a escena
la historia de otros mantos

El Manto Tupinambd, que estaba en Dinamarca desde
1699, fue donado para el nuevo acervo del Museu
Nacional, en Rio de Janeiro. Las plumas rojas del ibis
escarlata son cosidas en una malla por medio de una
técnica ancestral del pueblo Tupinamba

Fotos | Roberto Fortuna / Museo Nacional de Dinamarca






l anunciado regreso a Brasil

del Manto Tupinambd en 2024,

es quiza la mayor noticia del

calendario cultural del pais

desde hace muchos afios. La

pieza, unade las once simila-
res llevadas por los colonizadores a Europa,
pasé cerca de 300 afios bajo la tutela de la
corona danesa. Verla restituida es como
decir que Grecia recupera los frisos del
Partenén o que Egipto recupera la Piedra
Rosetta: el Manto Tupinambd es un signo
inseparable de la identidad brasilefia y, si
no hubiera estado encerrada durante si-
glos en vitrinas climatizadas o en reservas
técnicas, podria haber expresado a quienes
lavieran una brasilefiidad inmediata, algo
parecido a la camiseta nimero 10 que lle-
vaba en México Pelé, o como las columnas
del Palacio de la Alvorada o a la guitarra y
voz hipnotizante de Jodo Gilberto.

Después de todo, los Tupinambas se
mencionan en la Primera Misay enlos relatos
de Hans Staden, el explorador aleman que
casi fue devorado por ellos; y en el famoso
texto “De los canibales”, de Los ensayos, de
Michel de Montaigne. Su poblacion ocupaba
grandes franjas del litoral brasilefio en los
siglos XVI y XVII, pero hoy se reduce a unos
tokilometros cuadrados en Olivenga, al sur
de Ilhéus, en Bahia. La llegada episddica a
Brasilen 2000 de uno de los mantos, alojado
en Bruselas parala “Mostra do Redescobri-
mento”, exposicién que celebraba en Sdo
Paulo el 500 aniversario de la fundacion de
Brasil, despertd entre los Tupinambas de
Bahia el deseo de repatriar el conjunto. Para
ellos, el manto no es un artefacto con el que
los jefes o chamanes celebran rituales, lo que
seria razon suficiente para recuperarlo. El
manto tiene un valor animico y ademas es
considerado un ancestral.

Tejido en cordén de algoddn crudo encerado con cera de
abeja titiba (de la Sierra del Panadero, Bahia) las plumas de
ibis escarlata se entrelazan sobre esa base de 1,80 por 80
centimetros, cubriéndola completamente

Fotos | Roberto Fortuna / Museo Nacional de Dinamarca

68



69



Es muy dificil para una persona blan-
ca, urbana, descendiente directa de inmi-
grantes portugueses, destripada de espi-
ritualidad como es el caso de este escriba
—y supongo que de muchos de los que me
leen— visualizar a un tatarabuelo en un
adorno de plumas. Pero esta vision pare-
ce llegar rapidamente a los Tupinambas.
La pagina sitio web del Nationalmuseet,
Museo Nacional de Copenhague en Dina-
marca, que en este semestre devolvera el
Manto para la reinaguracion parcial del
Museo Nacional de Rio de Janeiro —des-
truido por un incendio en 2018— da fe de
ello, en una declaracién del jefe tupinamba
Babau: “Para nosotros, significa el regreso
de un ancestral. Y también el regreso de
una esperanza inmortal”.

Lahermana de Babau, la investigadora
y artista de la UFR] Glicéria (o Célia) Tu-
pinamba, empez6 a coser mantos como
preludio de la llegada del ancestral “da-
nés”. Ya no son rojos, como las plumas
llamativamente rojas del guara del Man-
to venerable que vuelve, sino hechas con
plumas de una paleta de colores mucho
mas sobrias en tonos terrosos. Los guaras
y otras aves del siglo XVII ya no pian mas
en los dominios tupinambas. Glicéria contd
algunas veces como fue que se inspird para
coser los mantos que recorrieron los mu-
seos de Sdo Paulo en 2023, en un proyecto
dirigido porla Casa do Povo, del barrio del
Bom Retiro. Ella habia visitado a algunos
“ancestrales” en Europay entendio que el
hilo de algodoén se trenzaba con la técnica
del jereré, un nudo circular, pero eso por si
solo no le permitiria iniciar la produccién.
Sus tias, mas familiarizadas con la técni-
ca de costura, ya le habian preguntado si
la sobrina habia recibido el “método” en
suefios. Era una premisa, la condicién sine
qua non. Si, esto ya habia ocurrido.

Toda la historia es jubilosa: por parte
del colonizador, el reconocimiento, aunque
tardio, de que algo, para él posiblemente
un mero fetiche, no le pertenece; por parte

de los Tupinambas, el reencuentro con un
anciano ausente durante mucho tiempo.
Pero es imposible no ver en el contexto
general, sangre, sudor y lagrimas —sobre
todo sangre. La historia de la coloniza-
cién es la historia de la aniquilacion de
los pueblos indigenas. Una aniquilacién
que contintia: en el segundo semestre de
2023, al mismo tiempo que el Supremo
Tribunal Federal de Brasil dictaminaba que
era inconstitucional determinar un plazo
paravalidar la propiedad de las tierras in-
digenas, el Congreso Nacional aceleraba la
votacion de ese mismo plazo, ignorando
las violencias cometidas contralos pueblos
indigenas antes de 1988. Problema: para
los indigenas, la tierra como el manto tiene
caracteristicas espirituales, mucho mas
alla de la idea de propiedad.

El reconocimiento de la exclusion —de los
Tupinambas con relacién a Brasil; de Brasil
conrelacion a Europa —es un enfoque perti-
nente paralarecepcién del Manto Tupinambd.
Por eso resulta tristemente ir6nico constatar
que, después de ser llevado de Brasil, proba-
blemente en la corte de Mauricio de Nassau,
el manto se puso “de moda” en las cortes
europeas —Glicériallegd averlo en los frescos
del techo del palacio de Versalles—, a cuyos
miembros no debid interesarles mucho la
suerte de los “indios”. Michel de Montaig-
ne al menos se maravill6 de la sencillez y
delas “ausencias” de los “canibales”: “Sin
servidumbre; ni riqueza o pobreza; ningtin
contrato; ninguna sucesion; ningunarepar-
ticién”, escribid.

Pero volviendo a la exclusion, fue ésta
la que dio origen a otro manto, paradéji-
camente rico en su ambicion de catalogar
copiosamente el mundo. El Manto de la Pre-
sentacion, como fue conocido una de las obras

“Cuando yo suba, los cielos se abriran y el recuento del
mundo comenzara de nuevo. Voy en esta nave, con este
manto y estas miniaturas que representan la existencia.
Voy a presentarme” (Bispo de Rosario, sobre su Manto de
la Presentacion)

Foto | Walter Firmo / Acervo Instituto Moreira Salles
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Negro, pobre, por décadas encerrado en un
manicomio de Rio de Janeiro, Arthur Bispo do Rosario
fue iluminado por su fe, su imaginacién y por sus
hdébiles manos al servicio de su creatividad

Foto | Walter Firmo / Acervo Instituto Moreira Salles

No le fue permitido a
Bispo, diferentemente

tal vez de lo que ocurriria
a un faraon o a un lider
indigena, cumplir su gran
designio. Exégetas de otra
orden —criticos de arte—
impidieron que su manto,
ya objeto de atencion y
aplausos en vida, “suba”
con su autor

mas prolificas de Arthur Bispo do Rosario,
un hombre encerrado durante décadas en
una institucién mental de Rio de Janeiro,
fue fabricado con el propdsito manifiesto de
mostrar a los seres celestiales lo que habia
aqui, en el plano terrenal. Dice Bispo, con-
forme consigna el Museo Bispo do Rosério,
deRio deJaneiro: “Cuando yo suba, los cielos
se abriran y el recuento del mundo comen-
zara de nuevo. Voy en esta nave, con este
manto y estas miniaturas que representan
la existencia. Voy a presentarme”.

En el lado externo de lo que antes era
una manta, Bispo hizo el bordadoy costura
de representaciones de objetos, insignias
y fechas; en el lado interno, nombres de
personas que conocia, con las que convivi6
o que de alguna manera guardaba. A pesar
de haber completado la pieza, la mision,
que se inspir6 en una especie de vision, tal
vez en suefios, tal vez en estado de vigilia,
nunca llegé a su fin. No le fue permitido
a Bispo, diferentemente tal vez de lo que




No es facil saber si Jeronimo, Nildo,
Caetano, Frederico y todos los
demas que vistieron los diversos
Parangolés se transformaron de
repente, pero es posible intuir que
durante esos pocos momentos
experimentaron una extraiay tal
vez poderosa forma de vida

ocurriria aun faraén o aunlider indigena,
cumplir su gran designio. Exégetas de otra
orden —criticos de arte— impidieron que su
manto, ya objeto de atencion y aplausos
envida “suba” con su autor. Al fetichizar
el Manto de la Presentacion, “salvaron” la
prenda de quien la confecciond.

Esto abre un camino que este autor no
pretende recorrer: discutir a quién perte-
nece laobradearte —lo que implica, en pri-
mer lugar, definir esencialmente el arte. Sin
embargo, vale la pena sefialar una distin-
cion entre Bispo y los Tupinambas, por un
lado, y, por otro, los que conscientemente
produjeron y producen obras artisticas. Y
he aqui un artista que, a su manera, tam-
bién producia mantas, a las que llamaba
Parangolés: Hélio Oiticica.

Pero el artista Oiticica, a pesar de cual-
quier deseo genuino de desacralizar su arte,
de salir del entorno restringido y confinado
de las galerias de arte —donde las piezas
de su anterior etapa neoconcreta recibian
un amplio margen—, siempre seria el ar-
tista Oiticica. Asi que todo lo que tocaba se
convertia en arte, lo que quiza era justo lo
contrario de lo que tenifa en mente. Aun asi,
se enfrento a este cul-de-sac 16gico y los
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Los Parangolés P15 capa 11 — “Incorporo a revolta” (1967) e P8 capa 5 — “Mangueira”
(1965) cobran vida y bailan con Nildo y Jer6nimo, gente de la samba, del ritmo, del
carnaval. El no espectador viste la obra y se transforma a si mismo y a su cuerpo
en movimiento y mensaje, sin fronteras

Fotos | Claudio Oiticica / Copyright Cesar y Claudio Oiticica
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Parangolés son la maxima expresion de esta
batalla, ya que la obra sélo se realizaria a
partir de la participacién del (va no) espec-
tador. Oiticica vislumbraba con sus capas,
como registra el Proyecto Hélio Oiticica,
creado por sus hermanos para perpetuar
la obra del artista, “conducir al espectador
a una nueva actitud ética de participacion,
colectividad y cambio”. No es facil saber si
Jer6nimo, Nildo, Caetano, Frederico y todos
los demas que vistieron los diversos Paran-
golés se transformaron de repente, pero
es posible intuir que durante esos pocos
momentos experimentaron una extrafia
y tal vez poderosa forma de vida.

El carioca Oiticica, plasmado en las
enciclopedias como artista performatico,
pintor y escultor, confeccionaba estas ca-
pas para que sus modelos elegidos —mu-
chos de ellos de la comunidad de Morro da
Mangueira, en Rio de Janeiro— pudieran
bailar. Tal vez Oiticica albergaba el deseo
de imbuir a su Parangolé de algin tipo de
fuerza animica, haciendo inexorable que
cualquiera que se lo pusiera se pusiera a
bailar. Si asi fuera, y en cierto modo lo fue,
el carioca acabaria de algin modo equi-
parandose a Glicéria y a los Tupinambas
contemporaneos, que ya se ven volando
—como los muchos pajaros que prestaron
sus plumas al Manto— con la perspectiva
de reencontrar a su ancestral y, digamos,
incorporarlo. Veamos ¢No hizo lo mismo
Bispo do Rosario cuando tejié un Manto
para presentarse a Dios?

Paulo Vieira « Periodista que trabajé en
Folha de S. Paulo, donde fue subdirector
de la seccion Ilustrada, Veja SPy JT, entre
otros. Estudi6 Filosofia (FFLCH) y Marke-
ting (posgrado en ECA), ambos en la USP.
Edita el sitio web Jornalistas que correm.



Mestizaje:
un concepto

en disputa

Yanet Aguilera e
Maia Aguilera Franklin de Matos

Exposicion sobre arte barroco demuestra que, al evaluarse
la produccion artistica latinoamericana, es necesario prestar
atencion para la resonancia de la energia vital precolombina e
impedir que se reintroduzcan procesos de blanqueamiento

mérica ya era una tierra de

mestizos antes de su con-

quista por los colonizado-

res. Sin embargo, algunos

pensadores —Silvia Rivera

usicanqui, José Kelly, en-

tre otros— afirman que el mestizaje en el

subcontinente se confunde con politicas

de blanqueamiento, occidentalizaciéon y

cristianizacién promovidas por los Esta-

dos. Otros pensadores, principalmente los

vinculados a museos de America Latina,

utilizan el término mestizaje en el intento

de aproximar las politicas culturales a la

herencia afro-amerindia y de cuestionar

la idea de que somos simplemente occi-

dentales, descendientes de la cultura de

los blancos europeos. El mestizaje es, por

lo tanto, un tema inevitablemente contro-
vertido y en disputa.

Laexposicion Chile mestizo — Tesoros co-
loniales ejemplifica esta cuestion. Organizada
por el Centro Cultural Palacio de La Moneda

(Santiago), hace 15 afios, ella se contrapone,
yaen el titulo, laidea del mestizo al revés o del
roto, como en Chile se suele llamar a quien
no consigue borrar sus raices indigenas y es
inferiorizado por eso. En buscade laherencia
indigena, Chile mestizo — Tesoros coloniales
consolida otra vision del arte latinoamerica-
no delaépoca colonial. El esfuerzo en conec-
tar el mestizaje con sus origenes amerindios
tiene efectos importantes: retira el moho
insoportable de las escrituras que auin si-
tian nuestra produccién artistica del pasado
como mera copia de la produccién europea,
poniendo en foco una vivencia robusta de la
cultura y religiosidad andina, a pesar de la
destruccion y prohibicion de sus imagenes.

Los textos del catalogo de esta muestra
dialogan con Teresa Gisbert y Gabriela Si-
racusano, pensadoras que han cambiado la
manera de ver nuestra herencia artistica,
dejando de lado las fuentes escritas y refle-
xionando sobre las imagenes. Esto es porque
las escrituras de la época colonial, produci-
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Reproduciones | Chile
mestizo — Tesoros coloniales
(catélogo de exposicion)

dos ya sea por europeos, ya sea por criollos
—hijos de europeos nacidos en America— o
mestizos, traen una vision extremadamente
prejuiciosa sobre las poblaciones nativas y
los propios mestizos. Aunque, por su inter-
pretacion torpe, son fuentes muy problema-
ticas, las escrituras fueron durante mucho
tiempo la visién preponderante, asumida
por las clases dominantes econdmicas e in-
telectuales del subcontinente. Aunque habia
muchas voces de repudio ante tales escritu-
ras, pocos fueron los textos que se mostraron
indignados con esa escritura infame.

En una perspectiva menos compro-
metida, los textos del catalogo Chile mes-
tizo destacan varias especificidades del
arte de la época colonial, llamado bar-
roco americano: la estridencia cromatica
de las pinturas hechas por los nativos,
contrapuesto a los colores frios de las
pinturas realizadas por artistas italia-
nos en America, a principios del siglo
XVII; la identificacién de algunas de las



virgenes Maria con la fiusta o princesa
inca, dadalariqueza de las vestimentas
y el aspecto “mundano y sensual” de
las imagenes; y el disefio triangular y

hieratico de las virgenes “de los Cerros”

que remontan a las montafias tutelares
y deidades andinas.

Aunque estas contribuciones son fun-
damentales, existen algunos problemas
en el enfoque del catalogo. Uno de ellos se
refiere alas relaciones entre el mestizajey
el arte popular. La mayoria de los articulos
sostienen que el arte popular del barroco
americano hace que la manifestacion ar-
tistica de este periodo sea mas compleja.
Vemos como problematica la jerarquia que
estigmatiza las pinturas o tallas hechas
“artesanalmente” en pequerios poblados,
enalteciendo a la de los centros urbanos
andinos por acercarse mas a laimagen eu-
ropea. Algunos textos designanalos “san-
teros” de los pequetios poblados chilenos
como “rusticos artifices americanos sin

entrenamiento especializado” y consideran
sus trabajos como defectuosos en compa-
racion alos artistas mas “refinados” de los
centros urbanos.

Entonces, el valor es determinado por
una fidelidad, no en el sentido de mera co-
pia de las estampas o prescripciones que
venian de Europa, sino por la adopcién de
unaresolucién formal, encarnada en el rasgo
delicado de la expresion de beatitud. Dis-
tinguir un publico consumidor popular, el
de Chile, de otro con “mas cultura”, el de
Quito, es también imaginar que el otro (que
curiosamente es el propio chileno, aunque de
clase social diferente) es transparente segin
nuestras clasificaciones y taxonomias. Esta
vision del otro tiene como fundamento la
idea de que somos las periferias “primitivas”
en relacion con los centros iluminados. Se
trata del tradicional juicio jerarquico que
ve a las ciudades importantes de la colonia
como centros de irradiacién de los valores
artisticos europeos, y a los poblados como
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meros copiadores. Se retoma el concepto de
mimesis y la vieja comparacién entre centro
y periferia. En la cima de la escalera, Cuzco,
seguida de Quito, Arica, Poconchile, Codpa,
etc., hastallegar alas capillas de los pequefios
poblados del sur andino, que pertenecieron
al altiplano aymara y quechua. A pesar del
esfuerzo, ¢no seria el proceso de blanque-
amiento de la politica estatal del mestizaje
retomado imperceptiblemente en la apre-
ciacion del arte colonial?

Lavision ambigua sobre la propia pro-
duccién artistica reaparece al tratar el acer-
vo como patrimonio. A pesar de dejar claro
que se trata de una elaboracién inferior,
se afirma su gran valor patrimonial -y la
ambivalencia hace dudar del sentido de
esa valorizacion. No solo desde el punto
de vista artistico, dada la supuesta calidad
baja de la mimesis americana. Al medirla
jerarquicamente segiin su acercamiento a
lablancay europea, ¢no reapareceria sigi-
losamente el mestizo al revés?

A pesar de estos deslices, aunque ti-
midamente el catalogo indica un camino
posible para lidiar de modo mas conse-
cuente con nuestro patrimonio artistico.
Necesitamos acentuar la busqueda de la
peculiaridad de nuestro barroco, asi como
comprenderlo en un sentido mas amplio.
Un ejemplo seria comprender la ornamen-
tacion de las piezas del acervo mas alla del
sentido de la doctrina cristiana y pasar a
considerar el aspecto ornamental de las ar-
tes nativas. Los adornos piden una lectura
que considere las diferentes imagenes y
simbologias de las poblaciones nativas, que
vaya mas alla de las Iconografias y de los
significados simbdlicos del cristianismo:
La mezcla del elemento animal y humano
enlos relicarios, lamparas, etc.; las coronas
delos cristos y las virgenes que recuerdan
cocares; Jesucristos que parecen mapuches;
custodios en formas de sol...

El catalogo incluso sugiere este camino,
pero cuando hace los analisis de las image-



Tres obras piadosas del barroco latinoamericano: en primer plano
o al fondo, los demonios disputan la autoridad cristiana sobre la

muerte, ya sea con la lujuria, o impidiendo al moribundo escuchar
la extremauncion, o con pécimas y hechizos

Imagenes | Reproducciones de Chile mestizo — Tesoros coloniales

(catalogo de exposicién)

nes, en general, se limita a los elementos
cristianos, como es el caso del cuadro de
La Buena Muerte. La escena central repro-
duce literalmente los elementos de este
género europeo sobre la muerte: un hom-
bre indigena muriendo, acompafiado por
santos catolicos. Existen otras dos escenas
menores, leidas dentro de la iconografia
cristiana: Dios recibiendo el alma blan-
queada del indigena y lalucha del Arcangel
Miguel contra dos diablos. Los demonios,
sin embargo, ignoran los esfuerzos de
combatirlos a los dos Migueles, manteni-
éndose impavidos y satisfechos en posicion
de cépula. Este detalle hace problematica
el argumento fuertemente difundido de
que la representacion iconografica tradi-
cional americana tiene su fuente literaria
en la Biblia. La imagen muestra algo des-
concertante que las coordenadas cat6li-
casresultan insuficientes para explicar, lo
que nos permite dudar de ciertas premisas
arraigadas en las escrituras de la época y

cuestionarlas: shabrian seguido los artistas
mestizos o indigenas los patrones artisti-
cos y morales europeos sin una vigilancia
estricta para fiscalizar la realizacion de las
pinturas y tallas americanos, censurando
los elementos considerados indecentes?

Ademas de esto, los demonios apare-
cen de forma recurrente en otros cuadros;
reconocemos en ellos un personaje impor -
tante en la cosmologia indigena, aunque
ninguno de los textos lo menciona. Los
ojos saltones, el color rojo cobre y otros
elementos identificables con algunas es-
culturas precolombinas y las famosas mas-
caras indigenas presuponen otra metafisi-
ca, poco considerada por los estudiosos del
arte. Que el Ars moriendi sea muy popular
en America también nos impulsa a pensar
en el significado de la muerte en el mun-
do amerindio, incluso porque las fiestas y
cultos alos muertos son muy importantes
para la mayoria de los americanos.
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La limitacion a la iconografia y a la
metafisica cristianas, incluso en su vision
sincrética, parece bastante estrecha porque
asume la simple absorcién de un sistema
de creencias por otro. Es comun leer los
esquemas imaginarios nativos de la época
como resultado de una manipulacién dela
Iglesia, que habria adoptado elementos
indigenas para una mejor propagacion de
su doctrina. La supuesta pasividad de los
nativos no se sostiene porque, en ese pe-
riodo, la hegemonia de la cultura europea
aun no se habia consolidado y las tensiones
con los indigenas eran patentes.

La idea da superioridad de la cultura
hispanica se inserta subrepticiamente en
el catalogo cuando se postula, sin ningu-
na documentacién —escrita, iconografica
u oral—, cierto conservadurismo de las
comunidades andinas, que mantendrian
“con celo las Instituciones y ritos coloniales
entorno al templo”. Se ignoran relatos como



el del escritor peruano José Maria Arguedas
sobre mitos post-incaicos, que confunden
la visién segun la cual el catolicismo se
impuso sin resistencias.

En “El indigenismo en el Pert”, en-
sayo de 1965, Arguedas cuenta que para
los indios de la hacienda Vicos,

“hubo dos humanidades: una
bdrbara, de individuos descomunal-
mente fuertes que hicieron caminar las
piedras arredondedndolas con azotes
para construir monumentos liticos;
esta humanidad que era antropdfaga
fue creada por el dios Adaneva. Pero
Adaneva viol6 a una mujer muy bella,
y cuando la vio prefiada, la arrojo de su
casa. Esa mujer fue la Virgen Maria y
el hijo que nacid de ella, Teete Mariuco
(Padre Manuel, el nifio Manuelito, o
sea, Jestis). Teete Marfiuco destruyd la
humanidad bdrbara mediante una
lluvia de fuego y cred la humanidad
actual, fisicamente mds débil, pero con
mds pensamiento. Teete Manuco estd
siempre joven (desventuradamente)
porque cada afio muere un dia viernes
y resucita el sabado. El cielo es exac-

tamente como la tierra, poblada por
criaturas hechas por Teete Mariuco,
la diferencia consiste tinicamente en
que alld los indios se convierten en
sefiores y los que en este mundo son
seriores todopoderosos hacen de indio
pero para toda la eternidad”.

Este texto no puede ser leido como in-
genuidad o incapacidad del indigena para
entender la doctrina cristiana. Son formas
de introduccién de historias y simbologias
que son caras a nuestros pueblos, oprimi-
dos en el esquema impuesto de la narrativa
cristiana. Laresurreccién del Teete Maiiu-
co retoma el mito del Incarri (o Inkarri),
que presagia el regreso al poder del Inca
cuando su cabeza encuentre su cuerpo. Los
demonios también son retomados en el
carnaval andino: en la devocion a Maria
se rinde culto una divinidad precolombi-
na que custodia las montaiias. A pesar de
haber sido derrotado en la lucha contra la
Virgen, el diablo andino prevalece en la
diablada, la danza que dura los tres dias
que dura la fiesta. Este detalle perturba la
tan comentada victoria catdlica, asi como la
copula de los demonios revuelve el mensaje
ejemplar de La buena muerte.
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Los demonios del barroco andino, que
pululan en las obras hechas por mestizos
e indigenas, son nuestra Nachleben’, sim-
bolos inquietantes que nos ensefiaron a
exorcizar como fantasmas amenazadores
—pero que, como los fantasmas, consiguen
penetrar por las brechas mas inesperadas.
Nuestra historia del arte puede adquirir un
sentido mas estimulante en la exégesis de
estas figuras negadas y recalcadas y nuestra
autoimagen mestiza tal vez pueda esquivar
delaviolenta macula del blanqueamiento.

1 Nachleben significa literalmente vida después de la
vida. Aqui, se utiliza en el sentido de continuidad, per-
manencia o resonancia de una fuerza vital -como la
empled el alemédn Aby Warburg, historiador del arte.

Yanet Aguilera ¢ Profesora del Departa-
mento de Historia del Arte de la UNIFESP
y doctora en Filosofia. Escribe sobre filo-
sofia, arte, cine y politica. Es fundadoray
coordinadora del Coloquio de Cine y Arte
en America Latina — COCAAL.

Maia Aguilera Franklin de Matos * Li-
cenciada en Derecho por la Faculdade de
Direito de la Universidade de Sdo Paulo
y maestra en Sociologia Juridica por la
misma universidad.






El guerrero maya Tecin Uman (izquierda) serd
derrotado por el conquistador espaiiol Alvarado al
final del Baile de la Conquista

Fotos | Maria Vitdria Lima / Memorial da América Latina

Ecos inmemoriales
del Baile de la
Conquista

Priscila Risi Pereira Barreto

Danzas-dramas de Guatemala actualizan rituales ancestrales
prehispdnicos reconfigurados con antiguas mitologias mesoa-

mericanas precldsicas

as Danzas de la Conquista
Espariola —una expresi-
6n cultural de tiempos
antiguos, atn viva en
Guatemala, México y El
Salvador- son danzas-
-dramas que involucran palabras, gestos,
instrumentos y vestimentas. Expresan la
polaridad entre el bien y el mal, a través,
de los didlogos y movimientos que orga-
nizan los roles sociales, teatralizados pe-
dagégicamente para fines de conversion y
catequesis en el contexto colonial.

Relectura de las danzas tradicionales
entre moros y cristianos, el texto que en-
vuelve este drama, probablemente escrito
por un misionero franciscano designado en
laregion de Quetzaltenango a principios del
siglo XVII, se configura como una inversion
energética-exegética de las imagenes retori-
cas que narraban labatalla que tuvo lugar en

1492, durante la reconquista espafiola
de Granada (sur de Espafia). Presentes en
la Peninsula Ibérica desde hace muchos
siglos, las danzas-dramas tienen su origen
en antiguos cultos agrarios, que fueron in-
corporando otras expresiones alolargo del
tiempo, relacionadas con diferentes acon-
tecimientos historicos, como las Cruzadas,
los intentos de recuperacion de Jerusalén o
las batallas narradas en canciones épicas,
sobre el triunfo de Carlo Magno.

En el contexto de la Nueva Espafia, ade-
mas de las danzas tradicionales entre moros
y cristianos, surgiran las Danzas de la Con-
quista, con la diferencia de que en este caso
los infieles protagonistas seran los indige-
nas recién colonizados. Reelaboradas e in-
troducidas en el contexto colonial amerin-
dio —como sintesis que surge de la mezcla
de formas y significados— asumiran otros
formatos y formulaciones, intensificando,
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reactivando y portando nuevos significados
y sentimientos, segtn las necesidades de
determinados tiempos y espacios.

Practicadas aun hoy en varias regio-
nes guatemaltecas, narran y escenifican
el enfrentamiento que tuvo lugar entre los
espaiioles y el rey K’iq’ab’ y su heredero,
Tecun Uman, en el contexto de la llegada
delas tropas de Pedro de Alvarado alo que
hoyllamamos Guatemala en 1524, bajo las
o6rdenes de Hernan Cortés. Al igual que la
version europea que la precede, el teatro
bailado amerindio termina con el pueblo
K’iche’ aceptando y convirtiéndose ala fe
cristiana, y su héroe, Tecun, derrotado.



Entre las convenciones que moldean
estos espectaculos de danza se destacan los
trajes, las mascaras y los adornos carac-
teristicos de los distintos grupos de per-
sonajes. En la narrativa tragica, que varia
segun las situaciones sociopoliticas de las
comunidades, se afiaden musica, danza 'y
pantomima, a menudo con efectos comi-
cos, para transmitir significados multiples
y a veces contradictorios.

En muchas de estas ramificaciones,
los elementos afladidos al drama permi-
ten destacar la resistencia de los quichés
(K’iche’) alainvasion espafiola. Esta inver-
sion altera y amplia los papeles de Tecun,
a veces como héroe de la resistencia mi-
litar, a veces como pajaro mitico quetzal;
y de Ajitz, como un brujo representante
del ocultismo maya, que utiliza medios
espirituales para atacar a las tropas del
espaiiol Alvarado.

Con base en documentos variados
del siglo XVI, el arquedlogo del Museo
Popol Vuh, Oswaldo Chinchilla, explica
el nombre de Tecun Uman, donde uman
significa “el nieto” (del rey k’iq’ab’),
y dice que aunque existe controversia
sobre la existencia de Tecun como per-
sonaje histoérico, no se puede descartar
esta hipoétesis, ya que hay documentos
escritos en lengua quiché que lo mues-
tran de manera compatible con otras
fuentes contemporaneas. El arqueélogo
también afirma que, mas que un discurso
europeo impuesto a los k’iche’s, muchos
elementos de la narrativa del Baile de la
Conquista pueden entenderse como ver-
siones-formulaciones de antiguos mitos
solares y cosmogonicos de las antiguas
culturas de México y Guatemala, como
los que aparecen en el Popol Vuh, en el
Memorial de Solold (Anales de los Cak-
chiqueles) y en otros cddices mexicanos.
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Mascaras del Baile de la Conquista del acervo de Memorial
da América Latina: la del espafiol Pedro Alvarado con su
piely cabellos claros; al centro la del guerrero maya Tecun
Umany a la izquierda, la de su padre, el rey K’iq’ab’

Fotos | Maria Vitéria Lima / Memorial da América Latina

Para Carlos Garcia, existen muchas
Danzas de la Conquista que, ademas de en
Guatemala, surgieron como reinterpreta-
ciones de reinterpretaciones ya hechas en
México —como la Danza de Moctezuma-—,
y que también aparecen en El Salvador y
Republica Dominicana. También hay no-
ticias de danzas que escenifican la muerte
de Atahualpa en Pertd. En lamismalinea, es
posible pensar en las numerosas Festas de
Cheganga (que remiten a lallegada de ma-
rineros) practicadas en Brasil como otras
formulaciones empaticas (Pathosformeln)
de antiguas raices paganas, sincretizadoras
y portadoras de significados opuestos, in-
vertidos de forma energética y/o exegética.

Aunque hoy podamos llamarlas como
una danza de los invasores o de los extran-
jeros, como en la ciudad de Palin (Guate-



Aunque hoy podamos llamarlas
como una danza de los
invasores o de los extranjeros,
como en la ciudad de Palin
(Guatemala), las danzas y bailes
de la conquista persisten en sus
trayectorias sociales y agencias,
reafirmando la mistica de un
ritual ancestral prehispanico
que se reconfiguro6 al mismo
tiempo que reconfiguraba

las antiguas mitologias
mesoamericanas preclasicas

mala), las danzas y bailes de la conquista
persisten en sus trayectorias sociales y
agencias, reafirmando la mistica de un
ritual ancestral prehispanico que se recon-
figurd al mismo tiempo que reconfiguraba
las antiguas mitologias mesoamericanas
preclasicas. El tambor y la flauta chirimia
—estrechamente aliados a las confrarias
devotas de los santos patronos, involucra-
dos en la costumbre, una mezcla sincrética
de elementos mayas y catdlicos— siguen
marcando el ritmo de una parte impor-
tante de la vida guatemalteca. Ritualizan
la pérdida y la derrota ante la colonizaci-
6n espafiola, pero al mismo tiempo crean
nuevos significados histéricos y religiosos
para su existencia actual. Como bien dice el
antropofago: “Nunca fuimos catequizados.
Lo que hicimos fue Carnaval”.

Priscila Risi Pereira Barreto ¢ Estu-
diante de Doctorado en Historia del Arte
por la Universidade Federal de Sao Paulo
y becaria de la Fundagdo de Apoio a Pes-
quisa do Estado de Sado Paulo (FAPESP).
Las opiniones, hipdtesis y conclusiones o
recomendaciones expresadas en este ma-
terial son de responsabilidad de la autoray
no reflejan necesariamente los puntos de
vista de FAPESP y CAPES.
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Texto y fotos
Eduardo Rascov

Los sagras, con sus mascaras de animales,
representan a los habitantes originales
de los Andes antes de la llegada de los
espafioles, cuando los conceptos de cielo
e infierno no existian. Con la fe catélica,
llegaron tanto los angeles como los
demonios — éstos, identificados con los
andinos no convertidos
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o solo en Mesoamerica
como en America del Sur
sobreviven celebraciones,
juergas/parrandas, gestos
y ritmos en una explosion
de colores que fusionan y
actualizan ecos culturales de antafio. Las
actuaciones de danzas con disfraces exu-
berantes, accesorios, mascaras y pantomi-
mas, a veces reverentes, devotas, heroicas,
aveces comicas, libertinas, se extendieron
por toda la region. El demonio al lado, por
ejemplo, danzala China Saqraen medio ala
procesion en homenaje ala Virgen del Car-
men de Pisac, el 15 de julio de 2023. El cor-
tejo, organizado por inmigrantes peruanos
en la capital paulista, sali6 de la Iglesia de
Bom Jesus, recorri6 las calles del barrio Bras
y terminé en el salén de fiestas de la parro-
quia de Sdo Gennaro, en el barrio Mooca.
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Pisac es una ciudad pequefia del Valle Sagrado de los Incas,
cerca de Cusco. A fines del XIX, encontraron a la santa enterrada
en las ruinas seculares. Cuando sacudieron el polvo, vieron un
resplandor especial y, asombrados, decidieron llevarla al santuario
mas cercano. En el camino, la comitiva gané la adhesién de fieles
en sus trajes cotidianos, algunos relacionados a funciones sociales
especificas, como los kcollas, que hilaban y vendian lana de llama.



Con el paso de los afios, la procesion se enriquecio con core-
ografias, cantos y fantasias, de origen perdida en el tiempo, que
se remontan a la época anterior a la conquista europea. Hoy la
fiesta se celebra donde quiera que los peruanos se encuentren,
en Cusco o en Sao Paulo. De ella forman parte personajes como
vendedores de lana, arrieros, diablos con cuernos, monos y bai-
larinas de Amaru Mayu, el mitolégico rio de la serpiente incaica.
Y, por supuesto, la danza burlesca que satiriza a los poderosos,
representados por figuras de corbata y nariz descomunal, blan-
diendo sus chicotes y libros de las leyes.

Eduardo Rascov ¢ Editor de Nuestra America,
escritory investigador del Prolam (Programa
de P6s-graduacdo Integragdo da América
Latina), de la Universidade de Sdo Paulo
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Las fuentes utilizadas en el texto
son Merriweather y Butler. La
tirada de 500 ejemplares fue
impresa en estucado mate 210g/
m?y off white 115g/m?>.
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Un recorrido por las bienales de arte
latinoamericano, el racismo
ambiental en el Caribe, la poesia de
Neruda que pide castigo, por el arte
de traducir literatura - todo estoy
mucho mas en esta edicion de Nossa
América / Nuestra America, con fotos
de Renato Soares, Evando Teixeira e

Walter Firmo y textos de André
Martin, Pedro Mastrobuono,
Veronica Stigger, Fabio Weintraub,
Reynaldo Damazio, Paulo Vieira,
Maria Ligia Coelho Prado, Yanet
Aguilera e Leonor Amarante,




