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Caro leitor,

Nossa América em suas maos aborda a ques-
tdo ambiental que coloca em xeque a vida
no planeta, mas o faz levando em con-
ta as realidades nacionais e regionais da
América Latina. O gebgrafo André Martin

reflete sobre como articular a geo-

politica da Amazonia com agricultura familiar, saberes dos
povos indigenas e ribeirinhos, e investimentos em pesquisa
biotecnoldgica. Apresento, a seguir, a pioneira criacdo do Par-
que Nacional do Iguacu as instancias de Alberto Santos Du-
mont, bom exemplo da preocupagdo com o ambiente — que
ndo deve ignorar os problemas sociais. A fratura “na relacdo
entre humanidade e meio ambiente” é prépria do “habitar co-
lonial” e do “racismo ambiental”, de acordo com Leon Patrick
Afonso de Souza. Ele aponta o Haiti como retrato dessas mar-
cas histéricas de maos dadas as catastrofes naturais.

4

0 segundo bloco da revista trata de questdes literarias con-
temporaneas na América Latina. A interagdo entre os universos
linguisticos do portugués e do espanhol interessa especialmente
ao Memorial da América Latina, onde os dois idiomas sdo cor-
rentes. O poeta brasileiro Fabio Weintraub entrevista o mexicano
Rodolfo Mata, seu tradutor para o castelhano. E fazem um exer-
cicio de tradu¢do mutua. Reynaldo Damazio, que coordena o Cen-
tro de Apoio ao Escritor, da Casa das Rosas, escreve sobre a po-
eta argentina Tamata Kamenszain. Falecida em 2021, seu estilo
“neoborroso” influenciou toda uma geragao latino-americana.
Paulo Lannes escreve sobre a atualidade dos poemas politicos de
Pablo Neruda, que ganha a atengdo de tradutores independentes.
E as imagens consagradas de Evandro Teixeira homenageiam o
bardo — e marcam os 50 anos do golpe militar chileno.

A relacdo entre as artes e os momentos historicos compde
o terceiro bloco de Nossa América. Maria Ligia Coelho Prado
aponta uma aparente incoeréncia do pintor Rugendas na Amé-
rica Latina, “da viagem pitoresca ao rapto da cativa”. “Isso é



arte ou ndo? Existe uma arte latino-americana?” — indagagdes
que subjazem a matéria Verboamérica e Sur Moderno: do regio-
nal ao universalizante, de Cristiélen Ribeiro Marques. A autora
compara as colecées de arte latino-americana da venezuelana
Patricia Phelps de Cisneros, doada ao MoMA, e do argentino
Eduardo Constantini, ao Malba. Veronica Stigger escreve sobre
Flavio de Carvalho, arquiteto e artista plastico multifacetario
e vanguardista, cuja atuacdo percorre meados do século XX e
tem despertado novos estudos. O percurso da curadora Leonor
Amarante nas bienais de arte, do norte ao sul do subcontinente
latino-americano, desemboca na Trienal de Tijuana: mostras
da interacdo da arte com as inquietudes e reinvindica¢ées do
mundo em que vive.

A tltima se¢do de Nossa América observa a cultura ancestral
e popular da América Latina. “Mantos imantados”, de Pau-
lo Vieira, opera uma surpreendentemente aproximacdo entre
0 Manto Tupinambd, o Manto da apresentagdo, de Arthur Bispo
do Rosario, e os Parangolés, de Hélio Oiticica. As trés matérias
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que fecham a edicdo sdo perpassadas pela ideia de ressonancia
de uma forga vital antiga que permanece. Yanet Aguilera e Maia
Aguilera Franklin de Matos refletem sobre como a histdria da
arte pode contribuir para que “nossa autoimagem mestica tal-
vez possa se esquivar da violenta macula do branqueamento”.
As dancgas da conquista mesoamericanas e andinas, as festas de
cheganca brasileiras, entre outras reformulacgdes sincretizadas
de raizes pagas, sdo analisadas por Priscila Risi Pereira Barre-
to. Por fim, as fotos de Eduardo Rascov evidenciam que essas
dangas-performances também ecoam pelas ruas de Sdo Paulo.

Plasticamente, esta revista ficou exuberante com lindas nuances
de texturas, provocando o desejo de passar as maos nas paginas.

Deleitem-se.

Pedro Mastrobuono
Presidente da Fundacao
Memorial da América Latina
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Indigena Yanomami da aldeia Maturacd “vigia” o Pico da
Neblina, na fronteira entre o Brasil e a Venezuela




A amazoniae
a geopolitica
latino-americana

elva! O grito de guerra dos soldados brasileiros
que guarnecem nossas fronteiras setentrionais
nos da bem uma ideia da associa¢ido imediata que
se faz entre o nome desta por¢dao bem singular da
superficie da Terra, com a peculiaridade botani-
ca que a recobre paisagisticamente. No entanto,
trata-se de uma identificacao ainda muito imprecisa, e que
ndo faz justica a complexidade de significados que a simples
mengao a palavra “Amazonia” nos sugere. Desde o mito grego
das mulheres guerreiras, passando pela reinterpretacao que os
conquistadores espanhois lhe conferiram quando chegaram a
esta por¢do do Novo Mundo, até alcangarmos os dias atuais,
quando a palavra adquiriu um sentido simboélico universal ligado
ao proprio destino da humanidade, este vocabulo percorreu uma
trajetoria bastante conturbada. N&o é o caso aqui de recupera-
-la minuciosamente, mas como defendemos a ideia de que a

André Roberto Martin

Como assegurar a soberania nacional, conter o avango da
produgdo de commodities para exportagdo e, ao mesmo tempo,
articular a agricultura familiar e os saberes dos povos origindrios
aos grandes investimentos em pesquisa biotecnoldgica

abordagem geografica é a mais abrangente e apropriada para
enfrentarmos as multiplas possibilidades que o termo propoe,
uma breve passagem pela toponimia nos parece incontornavel.

Outra questdo controversa é a delimitacdo desta enorme
area, quais seus contornos, o que nos remete por sua vez ao
classico e longo debate que existe em Geografia a respeito do
proprio conceito de “regido”, e quais sdo os critérios utilizados
para individualizar organicamente estes ‘“segmentos espa-
ciais”. Tampouco é o caso de seguir em detalhe neste caminho,
mas alguns apontamentos sobre a aplicacdo da teoria ao nosso
caso concreto também parecem indispensaveis. Para concluir,
trabalharemos a questio ambiental especifica da Amazdnia
a partir de um ponto de vista geopolitico, finalizando com
algumas consideragdes sobre aspectos econémicos e sociais
importantes para nossa reflexao. Sigamos em frente.



O nome da coisa

Ndo existe consenso sobre a origem exata da palavra amazonas,
embora a remissdo a mitologia grega sobre mulheres guerreiras
que amputavam o seio direito para melhor manusearem o arco
e flecha parece realmente ter sido a inspiracdo de Francisco de
Orelhana quando, ao explorar o grande rio vindo dos Andes, depa-
rou-se com um grupo de mulheres indigenas que o enfrentaram.
A Historia posterior incumbiu-se da substituicdo do nome origi-
nal em tupi do maior rio do mundo — Parand-assu — por aquele
que lhe foi conferido pelos conquistadores europeus. Esta é pelo
menos, a versdo mais aceita, apoiada em registros, embora haja
quem defenda que o nome amazonas derive da palavra indigena
amassunu, que poderia ser traduzida livremente como “rio ba-
rulhento” ou “ruido de aguas”.

Da mesma maneira ha quem discorde da origem helénica do
termo. De fato em grego o prefixo “a” indica negacdo e a palavra
mastds significa seio, o que refor¢a a referéncia ao mito mencio-
nado. Pesquisas recentes, no entanto, apontam como mais pro-
vavel a origem persa, uma vez que a expressdo ha-maz-an pode
ser traduzida como “quem luta junto”, e vale lembrar que estas
mulheres guerreavam lado a lado com os homens e ndo contra
eles. Mulheres flecheiras no exército persa sdo aceitas como um
fato. Mas ndo queimavam um dos seios e ndo é verdade que eles
atrapalhem o manuseio do arco.

De Amazonas para Amazonia é um passo ja que o sufixo ia quer
dizer “terra” ou “pais”, evocando-se, portanto, os conceitos de
regido ou territdrio, sendo que o primeiro esta associado a tema-
tica da identidade espacial — ecoldgica, econémica ou cultural
—, ao passo que o segundo supde a apropriagdo — pelo uso ou
juridica — de alguma parcela da superficie terrestre por um grupo
politicamente organizado. Hiléia Amazo6nica, Bioma Amazonico,
Pan-Amazo6nia e Amazdnia Legal tornaram-se, por sua vez, com
o tempo, conceitos elaborados que se tornaram imprescindi-
veis para a compreensdo do significado da questdo amazonica na
atualidade, e que diz respeito ao enigma quanto ao futuro dessa
imensa regido e da prépria humanidade. Os dois primeiros nos
remetem a tematica ambiental, o terceiro a geopolitica e o Gltimo
a organizacdo econdmica e politica de nosso pais. Vamos a eles.

Antes do Antropoceno

As Ciéncias Naturais ou Geociéncias, como também sdo co-
nhecidas, estdo hoje envolvidas com o grande tema do aqueci-
mento global, a ponto de proporem que aceitemos o fato de que
as modificacdes produzidas pela agdo humana em nosso planeta




chegaram a tal ponto que se poderia falar hoje que adentramos em
nova era geologica, apropriadamente nomeada de Antropoceno.

Pois a floresta equatorial imida, batizada por Alexander
Humboldt de Hiléia Amazo6nica no inicio do século XIX, pode
ser vista como uma espécie de reliquia de um tempo anterior ao
atual, quando a relacdo homem-natureza era ainda ditada por
uma concepc¢ao de unidade e nao de luta, como a desenvolvida
pelo capitalismo historico. Por isso é tdo importante hoje com-
preendermos o impacto do aquecimento global na mudanca do
regime de chuvas sobre a Hiléia, pois ela pode corroborar ou ndo
ahipétese do Antropoceno. Sublinhe-se que Humboldt, fundador
da Geografia Fisica, é anterior a Ernest Haeckel, o pai da Ecologia.
Se a grande contribui¢do do primeiro foi reconhecer a simbiose
entre floresta, hidrografia e pluviosidade, o segundo, como a
Biologia estava mais avanc¢ada, permitiu o desenvolvimento das
nocdes de bioma e biodiversidade. E onde a tese da preservacio
da floresta se torna mais contundente, nos parece, pois a Hiléia
abriga nada menos de 1/4 de todas as espécies de seres vivos de
nosso planeta e 1/5 do volume de agua doce superficial.

E, claro, se o clima influencia na dindmica da floresta, esta
por sua vez incide também no clima, e parece bastante ébvia a
contribuicdo da Amazénia na moderagdo das temperaturas e na
qualidade do ar que respiramos — desde que, evidentemente, a
selva ndo seja consumida pelo fogo.

E neste ponto que o choque de visdes de mundo entre o co-
lonizador e o colonizado se torna explosivo, pois como ouvi de
uma lideranca indigena brasileira “por que vamos destruir a
floresta se ela nos da tudo?”, ao passo que na visdo capitalista
do colonizador a mata preservada é apenas um grande desper-
dicio, quando ndo conspiragdo de ONGs, poténcias estrangeiras e
povos originarios contra o desenvolvimento nacional. A questdo
transborda assim para os campos da ideologia, da geopolitica e
da politica. Tentemos uma visdo de sintese.

Indigenas nas margens do Rio Paru d’este. Os povos
Aparai e Wayana, da familia linguistica karib, vivem no
Par4, Suriname e Guiana Francesa

A Amazonia pertence a América Latina

Compreensivelmente as medidas da floresta, do bioma, e da
bacia hidrografica ndo coincidem exatamente, ndo sdo muito
exatas, e podem ser apresentadas de forma confusa. A floresta,
definida como uma combinagdo singular de flora e fauna, é es-
timada em cerca de 5,5 milhdes de km2, enquanto o bioma, um
conceito mais abrangente e que incorpora zonas nao florestadas,
gira em torno de 6,5 milhdes de km?2. Ja a bacia hidrografica é
aceita como um pouco maior, ultrapassando os 7 milhdes de km?2.

Mais do que a precisdo desses dados, é interessante ressaltar
que em todos estes casos ha a busca por uma ideia de totalidade
e unicidade, o que nos alerta sobre o risco de uma generaliza¢dao
apressada, pois é dificil pensar em homogeneidade para uma area
tdo extensa. Além disso, acrescente-se que, para os geégrafos, a
primeira definicdo da Amazonia como “regido” apoiou-se antes
na bacia hidrografica do que na floresta, e é bem mais recente
o uso da expressdo bioma amazénico para nos referirmos a ela.

A floresta, combinacao
singular de flora e fauna,

é estimada em cerca de 5,5
milhdes de km?2, enquanto
o bioma, um conceito mais
abrangente e que incorpora
zonas nao florestadas, gira
em torno de 6,5 milhoes de
km?2. Ja a bacia hidrografica
é aceita como um pouco
maior, ultrapassando os 7
milhoes de km?2




Os conceitos de bioma ou biota foram desenvolvidos a partir da
botanica, e se assemelham em seu significado geral a expressédo
“dominio morfoclimatico” de autoria do gedgrafo Aziz Ab’Saber,
que sempre enfatizou o papel do clima como o grande escultor
dos relevos e, no caso, da propria mata. Assim, podemos concluir
que ha uma espécie de dialética entre a mata e o rio, tanto em
termos bioquimicos, como em termos simbdlicos, onde o primeiro
elemento representaria o colonizador e o segundo, o colonizado.
De fato, como sintetizou oportunamente outro importante ge6-
grafo brasileiro, Carlos Walter Porto Gongalves, sem o controle
das aguas, Portugal ndo teria se apropriado da floresta. Ou, dito
de forma mais precisa, da maior parte dela, lembrando que o
Brasil, seu herdeiro, detém hoje cerca de 2/3 da area do bioma
amazonico. O terco restante esta dividido entre Bolivia, Equador,
Peru, Colombia, Venezuela, Guiana, Suriname e Guiana Francesa.

Note-se que as “Trés Guianas”, que ndo pertencem a bacia
amazoOnica, estdo incluidas, no entanto, nos conceitos de biomae
floresta — e aqui surge um problema geopolitico delicado. Embora
o povo da Guiana Francesa seja reconhecido como “amaz6nico”
ou “amazo6nida”, e a floresta apareca sempre como importante
elemento de identidade, ndo faz muito sentido reconhecer a Re-
publica Francesa como um Estado amazonico, com pleno direito
de possuir um assento na Organizag¢ao do Tratado de Cooperagdo
Amazonica. Seria 0 mesmo que omitir o fato de que a Guiana
Francesa é uma colonia.

N3o é a mesma coisa que defender “o direito de derrubar e
incendiar a mata”, o que foi feito explicitamente pelo ministro
do Meio Ambiente do governo anterior. Ao exclamar a célebre
frase “Vamos deixar passar a boiada!”, inusitada pela sinceri-
dade, o ministro resumiu muito bem cinco séculos de submissao
colonial, nos quais o boi, a Biblia e a bala foram as ferramentas
da “civilizacdo” contra os “selvagens”. E o mais preocupante é
que esta opinido foi seguida por parte da cipula militar, ofen-
dida com as admoestagdes do presidente francés contra a escala
que assumiram os incéndios. Eis pois a questdo geopolitica, e
ao mesmo tempo ambiental, que tanto nos incomoda: afinal, a
preservacao da floresta depende de mais ou de menos soberania
do Estado brasileiro?

A resposta merece ser dividida em duas partes, uma ligada a
geopolitica externa, e a outra a geopolitica interna. Para tanto nos
socorreremos de dois conceitos imprescindiveis: “Pan-Amaz06-
nia” para a primeira e “Amazo6nia Legal” para a segunda.

Ora, ao considerarmos a Amazonia em toda a sua totalidade
geopolitica, isto é, ao incluirmos a Guiana Francesa, como requer
o prefixo pan, a questdo passa a ser se este territorio, mesmo nao

sendo soberano como Porto Rico, as IThas Malvinas e o Quebec,
é parte ou ndao da América Latina, uma vez que é toda ela, e ndo
apenas a América do Sul quem sofre a pressdo das poténcias im-
perialistas do Norte contra a nossa soberania econémica e o poder
de nossa cultura. Ndo nos esquegamos que foi Henry Kissinger
quem propds nos anos 70 que o Brasil “patrulhasse” a América do
Sul contra o comunismo, enquanto eles cuidavam do “resto” do
Hemisfério Ocidental. Ndo é sem motivo, portanto, que vizinhos
sulamericanos nos vejam as vezes como subimperialistas, uma
vez que para eles, o sujeito histoérico coletivo é a América Latina.
0O Pacto Amazonico assinado em 1978 excluiu a Guiana Francesa
exatamente por este impulso anticolonialista, renovado no inicio
do século XXI pelo bolivarianismo de Hugo Chavez. O problema
atual, porém, é que essa mesma justificativa vem sendo dada
pelos que se opdem a demarcacdo de terras indigenas e reservas
ambientais. E que consideram o garimpo, a extra¢do de madeira
e as atividades agropecuarias como manifestacdes de soberania.
Examinemos esta questao mais de perto.

Entregar para integrar?

Foi através de uma decisdo do Congresso Nacional no ano de
1953 que nasceu o Territdrio da Amazonia Legal. Compreendia,
além dos Estados do Amazonas e Par4, as areas dos antigos
Territérios Federais do Acre, Guaporé (Rio Branco) e Rio Branco
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(Roraima), e ainda as por¢oes norte de Mato Grosso e Goias,
bem como uma faixa oriental do Maranhdo. Incorporou desse
modo, além das areas de floresta tropical imida, por¢des do
bioma Cerrado, presentes no sul do Para e Maranhao e nos atuais
Mato Grosso e Tocantins, separados de seus Estados originais
quase na mesma linha de corte definida pela Amazonia Legal.
Também Roraima possui uma mancha de Cerrado. O objetivo
dessa medida era atrair para aquela vasta area, tida como “va-
zio demografico”, 3% da renda federal em investimentos que
impulsionassem seu desenvolvimento.

Do ponto de vista de uma operacdo de geopolitica interna, a
fragmentacao da regido em nove unidades subnacionais, sub-
metidas, além disso, a um 6rgdo de planejamento diretamente
ligado ao governo central, significa transferir poderes cada vez
maiores das liderancas regionais para Brasilia, algo iniciado ainda
com Getulio Vargas, e que se intensificaria fortemente durante
os governos militares.

Obcecados com a questdo da seguranca das fronteiras, os
militares implementaram um programa de integra¢do rodo-
vidria da Amazonia com as demais regides do pais, que substi-
tuiu o padrdo de ocupagéo tradicional, assentado no trin6mio
rio-vdrzea-floresta, e mais ligado a economia doméstica, por
outro, mais extrovertido e moderno, balizado pela combinacdo

Aldeia Taurepang do lado brasileiro do Monte Roraima. De
familia linguistica karib, os Taurepang também vivem na
Venezuela e na Guiana

estrada-terra firme-subsolo. Com este novo sistema de circulagado,
aregido urbanizou-se e industrializou-se, o que trouxe em con-
trapartida inimeros problemas sociais e ambientais. A gedgrafa
Bertha Becker, grande estudiosa da regido, que inicialmente
defendeu a Transamazo0nica, reconheceria posteriormente os
prejuizos deste modelo de desenvolvimento. A questdo-chave
segue sendo, a nosso ver, o papel que o pais pretende desem-
penhar na chamada “divisdo internacional do trabalho”, pois
desde a conquista portuguesa, a fun¢do primario-exportadora
se imp0s a estas terras, de modo que a logistica aqui construida
obedece, antes de mais nada, aos ditames do mercado externo.
O sistema nacional de transportes fica assim atravessado pelas
necessidades dos setores exportadores, dai a conclusido de que,
para “integrar” as varias regides do pais, é preciso antes “en-
tregar” algo ao mercado externo.

Nao faz sentido, em conclusdo, pretender defender os interes-
ses da populacdo amazonida ndo-indigena, renegando a esta seu
direito a terra. Com 3/4 da populagdo morando em cidades, ndo sdo
as areas protegidas que estdo prejudicando o desenvolvimento
regional. Becker é muito otimista quanto a valorizacdo de ativi-
dades que mantenham a floresta em pé, articulando agricultura
familiar, saberes dos povos originérios e grandes investimentos
em pesquisa biotecnolégica. Antes, porém, é necessario assegurar
asoberania nacional e evitar que a pauta de exportacoes seja domi-
nada por commodities. Temer que o imperialismo queira preservar
afloresta agora, para apoderar-se dela no futuro, é uma espécie
de rendicdo a priori, e demonstra¢do de desconhecimento quanto
aos mecanismos de submissdo de areas periféricas a poténcias
centrais. Por falar nisso, qual o destino do ouro, da madeira, dos
peixes, do ferro, da soja, da carne e do algoddo extraidos da mata,
e do que deixou de ser mata?

André Roberto Martin ¢ Professor doutor titular do Departa-
mento de Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Cién-
cias Humanas da USP.
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Santos Dumont
e o Parque
Nacional de Foz
do Iguacu

Pedro Mastrobuono

A aventura do genial aviador brasileiro que resultou em
um santudrio ecologico e turistico brasileiro e um presente
(outro) para a humanidade




este ano de 2023 celebra-

mos os cento e cinquenta

anos de Alberto Santos

Dumont, notério patrono

da aviagdo. O aviador dei-

xou outro legado, embora
ndo tdo conhecido, mas igualmente inspi-
rador e uma grande referéncia no campo
da sustentabilidade. A aventura que vamos
contar é mais um exemplo da genialidade
e do altruismo desse brasileiro que nos
enche de orgulho.

Santos Dumont de chapéu preto, no centro, com o
entdo presidente do Parand, Afonso Camargo, e seu
neto Alipio Camargo, a esquerda. A direita, Eneas
Marques, Secretario do Interior do Estado

Foto | Repositdrio Wikimedia Commons

As Cataratas do Iguacu formam o maior
conjunto de quedas d’agua do planeta. Esta-
mos falando de um templo do turismo sus-
tentavel. Quem por 14 passa, surpreende-se
diante deste patrimoénio natural, capaz de
encantar e arrancar suspiros de uma mirfade
de visitantes de todo o planeta. Por 13 existe
uma estatua de corpo inteiro de Alberto San-
tos Dumont, por sua fundamental atuagao
para o nascimento do Parque Nacional das
Cataratas, santuario mundial de prote¢do da
faunaedaflora, naregidodatriplice fronteira.
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Alberto Santos Dumont era um
visionario capaz de vislumbrar
atividades economicas inda nao

sonhadas. Com sua personalidade
altruista, depreendeu enorme
esforco fisico, enfrentou obstaculos
e, usando de seu prestigio, formou a
convic¢ao das autoridades publicas.

Sozinho, mudou a histoéria da regiao
e abriu as portas do pais para o
turismo global autossustentavel

0 ano era 1916. Santos Dumont ja era
uma celebridade internacional de altis-
sima popularidade a época. Havia ido ao
Chile, onde fora recebido pelo Presidente
da Republica e onde participara de varios
eventos sobre aeronautica — chegando a
presidir um congresso mundial sobre o
tema. Prosseguindo em sua viagem pela
América Latina, em territério argentino
conheceu as quedas d’agua do Iguagu que
o fascinaram de imediato. Os fatos que se
sucederam mudaram ndo sé arealidade do
local, mas também do estado do Parana e
do desenvolvimento do turismo no Brasil.

Santos Dumont fez questao de conhecer
olado brasileiro das cataratas, situado en-
tdo em uma fazenda particular, com dificil
acesso as quedas. Havia poucas trilhas,
exigindo bastante tempo e grande esforco
de quem se aventurasse. Santos Dumont,
entdo, alterou os rumos de sua viagem e

aceitou o convite do hoteleiro Frederico
Engel e do prefeito do Municipio de Foz
do Iguacgu para, em comitiva, empreender
a travessia, mata fechada adentro.

Um fato em especial ficou registrado na
memoria dos que participaram da comiti-
va: o Rio Iguacu estava com grande vazao,
em virtude das chuvas que geraram cheia
histérica, e um tronco de arvore, bastante
largo e comprido, havia ficado preso jun-
to a margem, com uma das extremidades
projetadas em balango, suspenso sobre o
abismo, em dire¢do as cataratas. Santos
Dumont, sem qualquer aviso prévio, su-
biu nesse tronco e caminhou calmamente
até a borda, para melhor admirar a pro-
fundidade. Deixou a comitiva em estado
de perplexidade e paralisada pelo medo.
Elfrida Engel, filha de Frederico, registra
em seus relatos a célebre frase de Santos
Dumont, assim que desceu do tronco, em

Amagnificéncia do maior conjunto de quedas d’agua
do planeta, na triplice fronteira entre Argentina,
Brasil e Paraguai

Foto | Repositorio Wikimedia Commons
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“As alturas ndo me perturbam”, disse Santos Dumont ao
subir num tronco preso na borda para olhar de cima as
cataratas. O episddio foi testemunhado por Elfrida Engel,
aqui ao lado da estatua do aviador em Foz do Iguagu

Foto | Acervo familia Engel



resposta as admoestagdes dos presentes:
“As alturas ndo me perturbam!”

Santos Dumont restou inconforma-
do diante do fato de as cataratas estarem
em terras particulares, pertencentes a um
cidaddo uruguaio que discricionariamen-
te decidia quem poderia ou ndo visitar as
quedas. Alterando novamente seus planos
de viagem, partiu em direcdo a Curitiba,
com o intuito de se reunir com o entao
Presidente do Parana (cargo correspon-
dente ao atual governador de Estado). Essa
viagem ficou conhecida como Cavalgada
patridtica, transcurso feito por dentro da
floresta até a cidade de Garapuava, usando
como orientacdo de navegacao as linhas
telegraficas. Ele foi acompanhado de um
fiscal da prefeitura de Foz do Iguacu, de
nome Isidro Lourenco de Souza, e de um
policial militar, chamado Virgilio. Sairam
de Foz de Iguacu e passaram ao lado de
Laranjeiras do Sul até alcangarem Guara-
puava — percorreram 300 km em apenas
seis dias, fazendo todas as refei¢des em
plena mata. Em esforco continuo, subiram
de 180 metros para quase 1.200 metros de
altitude. De 13, fazendo uso dos precarios
automoveis da época, alcangaram Ponta
Grossa. O ultimo trecho, até Curitiba, foi
percorrido de trem.

Detalhe do livro de registro de hdspedes e vista geral
do Hotel Brasil, nas Cataratas do Iguagu, onde Santos
Dumont se hospedou em 1916 vindo de Buenos Aires.

Reprodugdo do livro Frederido Engel, pioneiro no turismo e
hotelaria em Foz do Iguagu
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Imagem de Santos Dumont recepciona os visitantes

das cataratas. A placa na base da estatua mostra como o
inventor langou a ideia da criagdo do que viria a ser o atual
Parque Nacional do Iguagu

Foto | Cataratas do Iguagu S. A. / Divulgacao

Deu-se, nesse momento, o encontro
histdrico de Alberto Santos Dumont com
o Presidente do Parana, oportunidade na
qual ele convenceu o chefe do executivo a
transformar as terras particulares em area
publica. Dentre os argumentos de que se
valeu, explicou que o niimero de visitantes
iria viabilizar economicamente a regiao,
chamando aquilo que hoje conhecemos
por “turismo sustentavel” de uma “fa-
brica sem chaminés” capaz de gerar renda
e divisas para todo o entorno. Defendeu
enfaticamente que a area deveria ser pu-
blica, permitindo o acesso de todos, como
um presente para a humanidade.

Um homem a frente de sua época, Al-
berto Santos Dumont era um visionario
capaz de vislumbrar atividades econémicas
inda ndao sonhadas. Com sua personalidade
altruista, depreendeu enorme esforgo fisi-
co, enfrentou obstaculos e, usando de seu
prestigio, formou a convic¢do das autori-
dades publicas. Sozinho, mudou a histéria
da regido e abriu as portas do pais para o
turismo global autossustentavel.
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Assim nasceu o Parque Nacional das
Cataratas, que recebe anualmente cerca
de 2 milhoes de visitantes, provenientes
de mais de 170 paises.

Esse era Alberto Santos Dumont, um
homem muito além da aviagdo.

Pedro Mastrobuono ¢ Doutor honoris causa
em protec¢do ao patrimonio cultural pela
UFMS, é pés-doutorando na mesma Uni-
versidade, com a pesquisa “Identificacdo
e analise dos bens culturais legados por
Santos Dumont sob a 6tica dos mecanismos
disponiveis de prote¢do ao patriménio his-
tdrico cultural brasileiro”. Premiado pelo
Senado Federal com a Comenda Luis Ca-
mara Cascudo por sua atua¢ao na prote¢ao
ao patrimonio cultural do pais, é presidente
da Fundac¢do Memorial da América Latina.
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Pessoas caminham pelos escombros do bairro de Bel Air, em Porto
Principe, apds o terremoto de 2010. A maioria teve as casas totalmente
destruidas e ndo tem para aonde ir

Foto | Marcello Casal Jr. — ABr / Repositdrio Wikimedia Commons



As “catastrofes
naturais’ e o racismo
ambiental no Haiti

Leon Patrick Afonso de Souza

Como a ecologia decolonial pensa paises marcados por eventos
climdticos extremos, como os caribenhos, nos quais o habitar
colonial ainda determina a relagdo entre cultura e natureza

ma busca em plataformas digitais de pesquisa

com a expressdo “catastrofes ambientais no

Haiti” lan¢a sobre nés uma inundagao de noticias,

artigos, estudos governamentais e privados sobre

o0 que é considerado uma das muitas crises que

vive o pais caribenho com populac¢ao de cerca
de 11 milhdes de pessoas. E provavel que muitos se recordem
das terriveis imagens veiculadas no dia 12 de janeiro de 2010,
quando um terremoto de magnitude 7,3 destruiu a capital Porto
Principe e os arredores, ceifando a vida de mais de 300 mil pessoas
e deixando milhares desabrigadas. As imagens de mulheres e
homens correndo entre os escombros, desesperados sob a nuvem
de poeira, tentando encontrar familiares e amigos certamente
fazem parte do imaginario de nossa geragao.

Nos ultimos anos, antes e depois do terremoto devastador
de 2010, o Haiti sempre ocupou manchetes dos noticiarios,
quando era castigado por outras “catastrofes” como terremotos,
furacdes, tempestades tropicais e secas. Pelo mesmo motivo,
ocupa hé algum tempo as mesas de debate de paises, organismos
multilaterais, agéncias de ajuda humanitaria, universidades e
outras tantas organizagdes publicas e privadas. E inegavel que a
localizacdo geografica do Haiti é um dos fatores para que o pais
seja atingido ano apés ano por eventos geoldgicos e climaticos
extremos. No entanto, é irresponsavel olhar para o sofrimento
provocado por esses mesmos eventos apenas como resultado da

localizagdo geografica e analisar o pais de formarasa, deslocadada
violéncia colonialista a qual esteve submetido nos tltimos séculos.

Apesar de mudangas analiticas e da adogdo de narrativas
mais criticas, o termo “catastrofes naturais” ainda é utilizado
amplamente por diferentes grupos, setores da midia e governos
para se referir ao que acontece no Haiti — e também em outros
lugares do mundo. Diante do avan¢o das mudangas do clima e
dos recorrentes eventos climaticos extremos, sobram exemplos
de situagdes carimbadas como “catastrofes naturais”, quando
na verdade sdo catastrofes socioambientais e politicas. Num
momento em que maior parte da comunidade cientifica séria,
comprometida com o bem comum e com a dignidade humana,
indica que os efeitos das mudancas climaticas sdo catastréficos
é preciso ter coragem politica para encarar que terremotos,
furacdes, tempestades e outros eventos tém consequéncias
diferentes sobre a vida dos mais pobres.

No seu livro “Uma ecologia decolonial — pensar a partir do
mundo caribenho”, o filésofo e cientista politico Malcom
Ferdinand dedica um capitulo para discorrer sobre ecologia e
ambientalismo a partir da realidade haitiana. Mais que isso, o
autor nascido na Martinica ajuda a retomar o processo histérico
de colonizacdo do Haiti e, a partir disso, reconstituir sentidos e
praticas para um ambientalismo ou uma ecologia que reconheca
o “habitar colonial”. O colonialismo, analisa ele, ainda que
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E esse “habitar colonial”
constituido em outros periodos
que continua fraturando a
relacao entre humanidade e meio
ambiente, ou entre cultura e
natureza. Essa dicotomia levada
aos extremos pelos sistemas

ndo seja responsavel diretamente pelo
desmatamento contemporaneo no Haiti,
por exemplo, foi a base para explorar o solo
ao extremo e romper a relacao com a terra.

E esse “habitar colonial” constituido
em outros periodos que continua
fraturando a relacao entre humanidade e
meio ambiente, ou entre cultura e natureza.
Essa dicotomia levada aos extremos pelos
sistemas modernos, industriais e urbanos é
um dos eixos que promovem a degradagao
dos territérios e a desfiguragdo de vidas
humanas e ndo humanas. Ao longo do
capitulo em que recorre as experiéncias
coloniais vividas no Haiti, Ferdinand
nos ajuda a compreender de que forma a
violéncia do colonialismo é responsavel
pelos sofrimentos do tempo presente,
mesmo em situacdes de catastrofes
aparentemente naturais.

As milhares de mortes provocadas
pelo terremoto de 2010, pelo furacdo
Matthew (2016), pelo terremoto de

modernos, industriais e urbanos
é um dos eixos que promovem

a degradacao dos territorios e a
desfiguracao de vidas humanas e
nao humanas

2021 e pelas recorrentes tempestades
tropicais se juntam ameacas cada vez
mais constantes derivadas de eventos
climaticos extremos, como as secas e
outros fendmenos vinculados ao El Nifio.
Na tltima grande seca, ha sete anos,
mais de 3 milhoes de pessoas estiveram
em situacdao de fome ou inseguranca
alimentar. Na América Latina e em outros
paises do mundo, eventos geolégicos e
climaticos como os que acontecem no
Haiti também sdo registrados.

O habitar colonial é um resquicio
violento que continua legando aos paises
e territérios empobrecidos as piores
consequéncias de terremotos, tempestades,
furacdes. Nao é uma simples consequéncia
da localizagio geografica. £ um resultado
da forma de conceber e habitar a terra
que, desde a colonizacdo, deseja apenas
lucro e beneficios a qualquer custo. Diante
das catastrofes e dos eventos climaticos
extremos ndo existe um “nés homogéneo”,
alerta Malcom. No meio dos escombros dos
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Esta foto aérea evidencia a devastagdo que atingiu
especialmente a populag¢do mais pobre, em virtude
do terremoto de magnitude 7 na escala Richter de 12
de janeiro de 2010

Foto | Logan Abassi — UN Photo / Repositorio
Wikimedia Commons

terremotos ou dos furacdes, e dentro das
casas sem alimentos como resultado das
secas, existem histoérias e trajetorias de
pessoas a quem foi negado historicamente
odireito ajustica, a dignidade e o principal
deles: o direito de estar e habitar o mundo
com vida em plenitude.

A crise climatica que o mundo inteiro
experimenta é sentida de forma muito
distinta pelas na¢des, por comunidades
urbanas e rurais, por quem vive nos paises
do sul e do norte global, por quem mora
cercado por monoculturas ou por quem
tem o privilégio de viver ao lado de areas
verdes com diversidade de fauna e flora.
Da mesma forma, o préprio corpo da terra,
aquilo que chamamos de meio ambiente,
sente de forma diferenciada a depender
de sua localizacdo geografica e da sanha
exploratéria de determinados grupos. As
consequéncias drasticas das mudangas
climaticas para grupos subalternizados,
empobrecidos e colocados as margens do
mundo estdo intimamente vinculadas as
consequéncias para o proprio meio ambiente.

O racismo ambiental, ou seja, as
consequéncias violentas das mudangas
climaticas ou dos chamados “projetos
de desenvolvimento” sobre corpos e
trajetérias de pessoas em situacdes de
vulnerabilidade, principalmente pretas/os,

indigenas, quilombolas, pessoas vivendo
em areas de risco e tantas outras, é uma
consequéncia desse habitar colonial da
terra que quer avancar a qualquer custo
o projeto de exploracdo do mundo, de
humanos e daquilo que, na perspectiva
colonialista, é apenas um recurso natural.

A mitigacdo das consequéncias
catastroéficas de terremotos, furacoes e
tempestades tropicais esta diretamente
relacionada a capacidade de superar
as fraturas coloniais, no Haiti ou em
qualquer parte da América Latina, do
Caribe e outros territérios colonizados.
Isso significa reconhecer que além das
forcas geoldgicas “naturais”, existem
desigualdades e injusti¢as que ampliam os
estragos, e por isso devem ser enfrentadas
com compromisso politico.

A superacgdo da crise climatica no
Haiti e em todo o mundo sé sera possivel
se a dignidade humana for reconhecida,
especialmente dos que sdo colocados as
margens do mundo nas antigas e novas
colonizagdes. E urgente, ainda, reconhecer
a dignidade dos outros viventes, sem os
quais nao existiria vida humana e, por
isso, é primordial um compromisso ético e
politico que torne possivel a convivialidade
entre todos os seres.

Leon Patrick Afonso de Souza * Diretor de campanhas na Casa Galileia, mestrando
em Antropologia Social pela Universidade Federal de Goias (UFG) e bacharel em
Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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O poeta Pablo Neruda e sua companheira, Matilde

Para los que de sangre salpicaron la patria,

Foto | Evandro Teixeira / Acervo Instituto Moreira Salles

Pido castigo.

ta muerte,
Pido castigo.
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Pablo Neruda:
a atualidade do poeta
que pede castigo

Paulo Lannes

Os versos talhados pela dentincia social do autor chileno, Nobel

de Literatura de 1971, voltam a reverberar com a comprovagdo

definitiva, neste ano, de que ele realmente foi envenenado pela
ditadura de Augusto Pinochet

o publicar os versos de “Los enemigos”, Pablo Neruda
(1904-1973) vivia uma situacdao muito particular de
sua vida: ele estava foragido. Eleito senador pelo
Partido Comunista do Chile em 1945, viu o pais afun
dar em conflitos politicos devido a morte repenti-
na do presidente Juan Antonio Rios Morales (1888-1946) — em
uma situagdo controversa, Gabriel Gonzalez Videla (1898-1980)
assume a presidéncia no mesmo ano, leva o Partido Comunista
a clandestinidade e inicia ferrenha perseguicdo aos militantes
dessa ideologia. Tal atitude obriga Neruda a fugir a cavalo para a
Argentina, em 1949. No ano seguinte, ja na Espanha, ele publica
Canto general, poderoso épico sobre os séculos de exploragao
e injusticas sociais as quais a América Latina foi submetida. O
poemario fez do autor uma celebridade internacional.

“Los enemigos” é um dos principais poemas do Canto general.
Por apontar os dedos em dire¢ao aos viloes e exigir uma atitude
enérgica por parte dos seus, tornou-se um verdadeiro hino para
os artistas durante os anos de chumbo das ditaduras latino-ame-
ricanas. Em 1974, o cantor portenho Victor Heredia homenageia
Neruda gravando “Los enemigos”. Dois anos depois, com o golpe
militar argentino, o disco é proibido e o musico obrigado a se exilar.
Em 1983, porém, a cangdo voltaria aos palcos argentinos pelas
vozes do grupo musical chileno Quilapayun, exilado pela mesma
ditadura que - hoje estd comprovado - assassinou Pablo Neruda.

0 poeta morreu no dia 23 de setembro de 1973 na Clinica Santa
Maria, em Santiago do Chile, apenas doze dias depois de Augusto
Pinochet (1915-2006), por meio de um golpe militar, tomar o po-
der e matar Salvador Allende (1908-1973). Fora Allende que havia
celebrado o Prémio Nobel de Literatura oferecido a Pablo Neruda,
em 1971, e nomeado o poeta ao posto de diplomata em Paris, na
Franca. E foi Pinochet que nomeou Videla, o ex-presidente que
havia obrigado Neruda a fugir do pais duas décadas antes, ao
posto de Conselheiro de Estado mais importante de sua ditadura.

Prevaleceu por décadas a versao de que Neruda havia morrido
de forma fulminante devido a um cancer de prdstata, ainda que
o diagnostico tenha gerado muito estranhamento a comunidade
internacional pela coincidéncia e pela rapidez e brutalidade da
doenga — incomum a esse cancer em especifico. Em 2011, o corpo
do poeta foi exumado com o objetivo de calar os boatos e chegar
a uma conclusao definitiva sobre o caso. Entre idas e vindas, em
fevereiro de 2023, finalmente, confirmaram-se as suspeitas:
um painel internacional de cientistas responsavel por analisar
os exames efetuados em laboratérios da Dinamarca e do Chile
confirmou que Pablo Neruda foi morto por envenenamento.
Enquanto estava hospitalizado por conta do cancer, no fatidico
setembro de 1973, injetaram no poeta a bactéria clostridium bo-
tulinum, que provoca uma neurotoxina extremamente letal, que
mata o corpo hospedeiro por insuficiéncia respiratoria.
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Aluz das descobertas, “Los enemigos” ganha novos contor-
nos aos leitores de hoje. O pedido enfatico de Neruda por castigo
parece ressoar de outros tempos como uma voz que ndo se calae,
principalmente, ndao se contenta com a atualidade. Assim, aque-
les que se aventuram em sua poesia engajada podem encontrar
outros belos exemplos da indignacao do poeta diante de uma
sociedade — e de sua intelectualidade — que nada faz em prol
dos seus. Em “Los poetas celestes”, poema também presente
em Canto general, Neruda declama:

No hicisteis nada sino la fuga:
vendisteis hacinado detritus,
buscasteis cabellos celestes,
plantas cobardes, unias rotas,
“belleza pura”, “sortilegio”,
obras de pobres asustados
para evadir los ojos, para
enmaranar las delicadas
pupilas, para subsistir

con el plato de restos sucios
que os arrojaron los seriores,
sin ver la piedra en agonia,
sin defender, sin conquistar,
mds ciegos que las coronas
del cementerio, cuando cae
la lluvia sobre las inmdviles
flores podridas de las tumbas.

Trecho de “Los poetas celestes” (1950)

Além do livro Canto general, a poesia politica de Pablo Neruda
pode ser lida em outras obras, como, por exemplo, Espanha en el
corazon, publicada em 1937 enquanto o autor se engajava na luta
antifascista denunciando os horrores da ditadura franquista, e
Las uvas y el viento, lan¢ada pelo poeta em 1954, momento em
que completava 50 anos e acabava de retornar a Santiago do Chile
apos cinco anos de exilio. Trés obras que ndo s6 demarcam mo-
mentos relevantes da vida do poeta como apontam a exceléncia
de sua escrita — Canto general é considerada a magnum opus pelo
proprio autor e constantemente apontada pela critica como uma
de suas obras mais importantes.

Para o publico brasileiro, tais livros sdo ainda mais interes-
santes: em Canto general, o Brasil é ilustrado dentro da sessdo Os
libertadores, que cita figuras como o poeta Castro Alves e o politico
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comunista Luis Carlos Prestes. Ja Las uvas y el viento foi publi-
cado logo ap6s a visita de Neruda ao Brasil, a convite do escritor
Jorge Amado, de quem era amigo e com quem trocava muitas
ideias sobre as questoes sociais do continente. Neruda esteve
em Goiania para o Primeiro Congresso Nacional da Cultura, que
pedia a preservagao das nossas raizes culturais tradicionais. Las
uvas y el viento surgiu carregado de um frescor otimista, talvez
alimentado pelos debates do evento brasileiro.

Estranhamente, diante de tantas razdes para tornar evidente a
poesia engajada de Neruda, os leitores brasileiros percebem uma
curadoria problematica nas tradugdes disponiveis. Publicada em
2021 pela editora José Olympio, detentora dos direitos autorais do
autor no Brasil, a Antologia poética parece interessada em esvair
a forca politica do trabalho de Neruda, apagando seus versos
mais comprometidos ideologicamente. Nao ha qualquer poema
dos livros Espania el corazon e Las uvas y el viento nessa antologia
e Canto general aparece tdao fragmentado que sequer 0s versos
de “Los enemigos” e “Los poetas celestes” sdo mencionados.

Quem quiser conhecer a traducdo desses poemas tera que
buscar em sebos uma das duas edic¢des do livro Canto geral pu-

Os chilenos desafiaram o regime militar, que se instalava e temia multides,
homenagearam Pablo Neruda em ceriménia fiinebre comovente

Fotos | Evandro Teixeira / Acervo Instituto Moreira Salles

blicadas no Brasil (pela Difel em 1979 e pela Bertrand em 2010),
ambas esgotadas nas editoras. A conhecida casa editorial L&PM,
que publicou uma série com 20 livros de Pablo Neruda nos anos
2000, ndo se aventurou a publicar Canto geral, mas trouxe As uvas
e ovento em 2004, que ainda se encontra com relativa facilidade,
e os poemas de Espanha no cora¢do dentro do livro nomeado Ter-
ceira residéncia, publicado no mesmo ano, mas que se encontra
esgotado na editora.

Para superar essa situacao, produtores culturais indepen-
dentes comegaram a traduzir livremente os poemas politicos
mais simbolicos de Neruda e a publicar os versos gratuitamente
em sites engajados de arte e politica. Embora ndo tenha o rigor
técnico que se verifica em uma publicagdo editorial, é uma ex-
celente alternativa para aqueles que buscam uma curadoria em
portugués pensada no aspecto politico de sua obra. Pois é evidente
que, para além de ser o poeta que canta o amor e o mar, Pablo
Neruda é também o poeta que pede castigo.

Paulo Lannes * Gerente de Planejamento e de Publica¢oes do
Centro Brasileiro de Estudos da América Latina. Doutor em
Historia e Critica da Arte pela Universidade de Brasilia. E co-fun-
dador da editora Pinard, especializada no resgate de classicos
da literatura latino-americana.
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Venid a ver la sangre por las calles,
venid a ver

la sangre por las calles,

venid a ver la sangre

por las calles!

“Explico algunas cosas” (1937)
Pablo Neruda

YO no vengo a llorar aqui donde cayeron:
vengo a vosotros, acudo a los que viven.
Acudo a tiy a miy en tu pecho golpeo.
Cayeron otros antes. Recuerdas? Si,
recuerdas.

Otros que el mismo nombre y apellido
tuvieron.

ixelra

o

“Los muertos de la plaza”(1948)
Pablo Neruda

Setembro de 1973

Fotos | Evandro Te




Texto | Eduardo Rascov

Testemumng ocullar

a meio século se iniciava
uma das mais violentas
ditaduras da América La-
tina. Era 11 de setembro
de 1973 e o povo chileno
assistia, atonito, os mili-
tares derrubarem o governo socialista eleito
democraticamente trés anos antes. Naquele
dia, o presidente Salvador Allende resistiria
de metralhadora na mao até a morte no
Palcio de La Moneda, bombardeado por
forcas do exército e da aeronautica.

Ato continuo, o foto-jornalista Evan-
dro Teixeira seria enviado ao pais, via Ar-
gentina, pelo Jornal do Brasil, mas ficaria
retido na fronteira até o dia 21, quando
fotografou as ruinas da sede do governo.

No dia seguinte, integra a comitiva
internacional que visita o Estadio Na-
cional, transformado numa grande pri-
sdo0 a céu aberto. As arquibancadas vio
sendo tomadas por presos que sao deti-
dos em suas casas e pelas ruas. Curioso
sobre o que ocorria sob as arquibanca-
das, o fotografo se esgueira até o sub-
solo e registra cenas que desmentem o
discurso oficial de um pais pacificado.

No dia 23, Evandro Teixeira decide vi-
sitar Pablo Neruda, a quem tinha sido
apresentado por Jorge Amado no Rio de
Janeiro. E descobre que o poeta prémio
Nobel de Literatura de 1971 havia acabado
de morrer. E autorizado por Matilde, a
vilva, a registrar o corpo sem vida ainda
no hospital. Suas fotos exclusivas entra-
ram para a Historia. Matilde pede a ele que
acompanhe o cortejo fiunebre silencioso,
que se torna a primeira manifestacao con-
tra o regime autoritario que se instalava.
Cedidas pelo Instituto Moreira Salles,
as fotos de Evandro Teixeira estao nas
paginas anteriores sobre Pablo Neruda
e nas proximas que lembram os 50 anos
do inicio da ditadura chilena.
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O poema
ensaia:
notas sobre
a escrita

de Tamara
Kamenszain

Reynaldo Damazio

Poeta errante dialoga com autoras contempordneas do
subcontinente, reconfigura a estética do fragmento e reatuliza o
neobarroco latino-americano

ocomentar opoema “Oslivros do Centro Editor”, de

seu conterraneo Washington Cucurto, a escritora

argentina Tamara Kamenszain (1947-2021) utiliza

a expressdo “realismo atordoado”, do préprio

autor que ela analisa, para se referir a necessidade

de que “aldgica dualista da separacdo se distraia

— que fique atordoada — e entregue a custédia que mantém sobre

arealidade”. Essa antilogica da distracdo, derrubando os estatutos

do real, abre caminho para o poema, para que a escrita seja mais

que mera etiqueta. Ou como o poeta brasileiro Paulo Leminski

conclamaria, no titulo de seu livro de poemas publicado em 1987:
distraidos, venceremos.

Talvez esse realismo atordoado, incerto, errante, represente
igualmente uma possibilidade de compreensao da escrita sempre
movente de Kamenszain, entre o ensaio e 0 poema, a paisagem e o

A obra de Tamara Kamenszain reatualizou o neobarroco latino-americano
de autores como os cubanos Lezama Lima e Severo Sarduy e dialogou com o
“neobarroso” do argentino Nestor Perlongher

Foto | Bernardino Avila / Editora Luna Parque /Divulgagdo

corpo, o minimalista e o panordamico, o judaismo e o cristianismo,
subjetividade e histéria. A forma distraida do ensaio perambula
na labirintica superficie do real em busca de um enquadramento
possivel e precario, tentando definir um foco provisério que nos
alerte para o movimento irredutivel da experiéncia e suas nuances.

O poema incita a romper as barreiras materiais do mundo
plano e objetivo, do discurso utilitario e funcional, assim como os
cerceamentos do conceito e da racionalidade a toda experiéncia
subjetiva. A escrita poética encena o exilio na linguagem, como
o corpo da poeta exilado em Nova York, no México, ou Israel.
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GAROTAS EM

TEMPOS SUSPENSOS

Residente entre Buenos Aires e a Cidade do México, a
escritora argentina falecida em 2021 influenciou uma
geragao de autores latino-americanos

Foto | Reprodugdo da capa da versdo brasileira de Chicas
em tempos suspendidos (2021, Editora Luna Parque),
altimo livro de poemas de Tamara Kamenszain

Experiéncia de deslocamento radical, fundado na diversidade e
no abismo da alteridade, essa mascara de nossas projecoes que
é ao mesmo tempo captura, rapto, atrito.

Em seu livro Gueto, de 2003, no poema intitulado “Exilio”, a
poeta escreve: “Como vocales hebreas / consonantes cristianas
/ mi México es casi muda / se pronuncia / cruzando el desierto
a los 40 / comulgando matza con la boca seca / restos de cal
en nel riflon / sedimento rolado de tortillas / en los dobleces
de cada papiro / tacho Mar Muerto / pongo Océano Pacifico /
me quedo mas tranquila ensobro / y agrego al dorso / TKDF.” *
As marcas do exilio estdo nas letras e silabas, transbordam na
metafora, desde a travessia do deserto a assinatura no verso
do envelope ou da pagina onde est4 grafado o poema. A divisdo
de mundos e de culturas é interna ao poema, como € interna a
psique da autora, esta corporificada nas vogais e consoantes,
mas também na comida (tortilla e matzd), ou na mudanga
topografica, do mar ao oceano.

O poema, na perspectiva de Kamenszain, opera como um
borrdo do real atordoado, por aproximagdes, tateando a vivéncia,
ahistéria e abiografia de quem escreve, como acontece no ensaio
em torno de uma questdo. Em contrapartida, nos ensaios, derivae
imagens se mesclam num processo em construgao de “intimidade,
experiéncia, escritas do eu, subjetivacdo, dessubjetiva¢do”, que,

segundo a autora, seriam os conceitos norteadores da narrativa
contemporanea. Nesse hibridismo ou transito entre os géneros
— poesia, ensaio, prosa — reside um dos vetores fundamentais
de sua obra.

No ensaio “Romances parados, poemas que avan¢cam”,
publicado em 2016, a poeta afirma que “o poema nao poderia
mais ser considerado a resultante estatica — nem estética —
de um eu e/ou de um mundo, mas que eu e mundo confundem
agora seus limites, impelidos pela atividade do poema”. A
mesma subjetividade que é posta em xeque no ensaio, ainda
que atravessada pela reflexdo critica. Afinal, ainda de acordo
com Kamenszain, a escrita ndo esta mais restrita a lingua ou ao
signo, mas se derrama (o verbo é usado por ela) “para fora desses
limites, se vé modificada de forma permanente pela vida, pela
experiéncia, pela ‘historicidade’ ou como se quiser chamar esse
campo de afetos e efeitos que nao se deixam deter”. O elemento
afetivo desarma a razao e sua pretensao totalizante.

Kamenszain reatualizou o movimento canénico do neobarroco
latino-americano, que teve como expoentes os cubanos José
Lezama Lima e Severo Sarduy, e a versdo critico-jocosa do
neobarroso, em referéncia ao barro do Rio da Prata, de seu
conterraneo Nestor Perlongher, criando o “neoborroso” (algo
como neoborrado, em portugués). Borrar as fronteiras entre
géneros, formas, referéncias, subjetividades, contradi¢des entre
a parte e o todo, claro e escuro, para melhor desvelar a trama
em movimento, o trauma como trama, a histéria ensaiada pelos
corpos desejantes e reativos, sao alguns dos modos de a¢do dessa
escrita em permanente deslocamento e reescritura, refundando-
Se a0 se nomear poema ou ensaio.

Em seu didlogo com autoras como Sylvia Molloy, Alejandra
Pizarnik, Coral Bracho, entre outras, Tamara Kamenszain
reconfigura a estética do fragmento que em grande medida
(des)ordena a escrita contemporanea, embaralha os géneros,
para transpor as divisas entre realidade e linguagem, eu e o outro,
mergulhando até a raiz mesma do vocéabulo, e ensaiar com o verso
que aponta para o devir: “Com o qué escrever agora?”.

1 “Como vogais hebréias / consoantes cristds / meu México é quase muda
/ pronuncia-se / cruzando o deserto a 40 / comungando matza com boca
seca / restos de cal nos rins / sedimento caido das tortillas / nas dobras de
cada papiro / risco Mar Morto / escrevo Oceano Pacifico / fico mais tranquila
envelopo / e acrescento no verso / TKDF” (tradugdo de Carlito Azevedo e
Paloma Vidal).

Reynaldo Damazio * Editor, poeta, critico, tradutor e profes-
sor de escrita. Autor de Horas perplexas (Editora 34), Critica
de trincheira: resenhas (Giostri Editora) e Movimentos portdteis
(Kotter Editorial).
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Entre o
microscopio e o
caleidoscopio:
dialogo
literario e
mutua traducao

Fabio Weintraub e Rodolfo Mata

Dois poetas contempordneos, um do Brasil e outro do México,
conversam sobre a complexidade da tradug¢do e sobre a
fruigdo profunda necessdria para se fazer uma boa versdo da
poesia brasileira para o espanhol

seguir vocé lerd uma entre-
vista com o escritor mexica-
no Rodolfo Mata, professor
na Universidad Auténoma
. - ; 2 A =2F T, do México (UNAM) e um dos
e e ST \ _ o TS o mais destacados traduto-

= = res daliteratura brasileira para o espanhol.
Rodolfo conta como aprendeu o portugués,
falade suaadmiracdo por autores como Joao
Cabral de Melo Neto e Haroldo de Campos
e reflete sobre sua dupla formagao, como
poeta e engenheiro. O poeta também aborda
seu convivio com a poesia visual de José Juan
Tablada e exp0e sua concepcdo do trabalho
tradutoério como a criacdo de um espaco
de fruigdo profunda. Ap0s as respostas, leia
quatro poemas, dois do entrevistado, dois
do entrevistador, que prolongam a conversa
num exercicio de muatua tradugdo.

Ilystracoes
Julian
Campos



Fabio Weintraub — Vocé trabalha com
traducdo de autores brasileiros para o
espanhol desde os anos 1990. Ja tradu-
ziu autores de geracdes e géneros muito
distintos, como Rubem Fonseca, Anto-
nio Candido, Guimaraes Rosa, Sebastido
Uchoa Leite, Ana Martins Marques. Como
vocé aprendeu o portugués?

Rodolfo Mata — Meu interesse pelo
portugués nasceu quando descobri a tra-
dicdo da poesia brasileira contempora-
nea e o lugar que nela ocupa, até hoje, a
Semana de Arte Moderna, especialmente
a obra de Oswald de Andrade, seus poe-
mas, manifestos e romances cubistas.
O confronto com a tradi¢do mexicana e
hispano-americana em geral, nalinha do
espirito de ruptura das vanguardas, foi
muito estimulante. Eram tradicdes dife-
rentes e semelhantes ao mesmo tempo,
como as linguas nas quais se expressa-
vam. Comecei lendo com um dicionério
ao lado e entrei na fascinante experiéncia
de ter que desautomatizar o processo da
leitura em espanhol. Isto é, lia portugués,
sabia que era portugués, mas meu cérebro
situava os signos graficos em espanhol-.
Pouco a pouco fui perdendo a virgindade
desse confronto, mas as surpresas dos
vasos comunicantes entre o portugués
e o espanhol continuaram a operar. Em
1992, iniciei o mestrado no Programa da
Pés-Graduagdo em Integracdo da América
Latina (Prolam) da USP, comparando a
obra de Octavio Paz com a de Haroldo
de Campos, e em 1993 casei com Regina
Crespo, com quem tenho feito muitas
tradugdes. Ela foi minha professora de
portugués e eu seu professor de espanhol.

FW — Um depoimento seu para o Itau
Cultural em 2009 revela que o Antonio
Candido, depois de ler um ensaio dele tra-
duzido por vocé, afirmou que sua traducao
tinha melhorado o texto. Vocé explica que
isso ndo é verdade, mas que toda tradu-
¢do cria uma distancia que leva a refletir
novamente sobre o que foi escrito, fa-

zendo pensar em outras possibilidades de
formulagdo, as vezes mais precisas. Fale
um pouco desse distanciamento reflexivo
possibilitado pela operagao tradutoria.

RM - Qualquer traducao tem pelo me-
nos trés fases: uma proposta bruta, que
acontece em nivel micro, na qual aparecem
os problemas mais notaveis, geralmente de
vocabulério, expressoes coloquiais e pecu-
liaridades estruturais, como as decorrentes
dos tempos verbais e da elisao de pronomes
pessoais; uma primeira leitura de conjunto
na lingua traduzida, em confronto com o
original; e uma leitura final, agora apenas
nalingua traduzida, para sentir a integri-
dade do texto e sua relativa independéncia
do original, seu natural fluir na lingua de
chegada. Muitas outras leituras, testes e
correcoes acontecem depois. Se o tradu-
tor tem a oportunidade de conversar com
o0 autor, surgem outras possibilidades de
refinar a tradugdo; a isso se refere Antonio
Candido. Talvez minha versao tenha de fato
mostrado outras opcdes de formulacao,
diferentes daquelas que ele havia adotado
inicialmente, e que naquele momento pa-
receram melhores, mais adequadas aquilo
que ele queria expressar. Meu objetivo foi
sempre transmitir o significado do original,
pois o texto era um ensaio explicativo. No
caso da poesia é diferente, ja que o signi-
ficado é muito mais complexo, flutuante,
aberto, ambiguo. O distanciamento refle-
xivo surge da leitura atenta e reiterada, da
necessidade de escolher entre distintas
opg¢des de equivaléncia, da percepgdo dos
mecanismos em jogo, que talvez apontem
para o estilo do autor, das tentagées de se
apropriar do texto mudando-o, afastan-
do-se do original. E um espago de fruigdo
profunda do texto.

FW — No mesmo depoimento, vocé dizia
que quando escrevemos um poema, nao
sabemos exatamente onde ele vai acabar.
A tradugao retoma esse impulso, mas o
tradutor ja tem uma imagem daquilo que
leuna outralingua, conhece a decisdo ori-
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ginal do autor, sabe o rumo que ele tomou,
intui onde o poema deve acabar. Seja uma
traducao mais servil (obediente, ortodoxa),
sejauma “recriacdo”, o ponto de chegada
do original permanece sempre como refe-
réncia subjacente. Em décadas de tradugdo,
nao houve trabalhos que te levaram a uma
compreensao totalmente distinta da que
vocé tinha ao ler pela primeira vez o tex-
to? Noutros termos, qual a margem para
surpresa no trabalho do tradutor?

RM - A descricdo desse processo foi
feita por Octavio Paz em Traduccién: litera-
turay literalidad (1971). Sim, é frequente que
aleitura, sob o signo da tradugao, produza
impressoes muito diferentes das recebidas
num primeiro encontro, justamente pela
aparicdo desse espaco de distancia critica
que descrevi anteriormente. A margem
paraa surpresa depende de muitos fatores.
Por exemplo, ao encarar uma forma fixa
como um soneto, as exigéncias da métrica
e arima colocam o tradutor em xeque e o
forcam a mexer mais com o texto, talvez al-
terando a ordem de exposicao das imagens
easideias no original, até mesmo omitindo
algumas ou trocando-as por outras equi-
paraveis. Acho que nesse caso a margem
de surpresa cresce sob a pressdo da forma.

FW — Agora queria enveredar um pou-
co mais pelo campo da traducao de poesia.
Os poetas brasileiros que vocé traduz aca-
bam exercendo algum tipo de influéncia
sobre o seu préoprio trabalho como poeta?
Se sim, dé-nos alguns exemplos.

RM - Sem duavida, é um efeito in-
contornavel, embora tudo dependa das
afinidades existentes entre o estilo do
poeta traduzido e o meu préprio estilo.
Por exemplo, durante um bom tempo,

1 Sobre esse tema publiquei com Regina Crespo o
ensaio “Tradugdo: tecendo pontes entre a litera-
tura e a cultura” em Olhares e intercimbios latino-
-americanos. Sdo Paulo: Liquido Editorial, 2022, p.
13-36.



Baque, livro de 2007 de Fabio
Weintraub, se transformou no
México em Golpe, traduzido por
Rogério Mata em 2022. O didlogo
entre tradutor e traduzido foi
fundamental. Em Tablada, Borges,
Vallejo y Andrade, Mata analisa a
relacdo entre as vanguardas literarias
latino-americanas e as metaforas que
provinham do campo das ciéncias

Reprodugdes das capas dos livros
citados / Divulgagdo

guardei uma grande admira¢do pela
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto. Os
poemas de O engenheiro (1945) me im-
pressionaram fortemente por um traco
de estilo que tentei descrever como o
exercicio de uma defini¢do ou, melhor,
de uma pseudodefini¢do. Isto é, a apli-
cagdo de um olhar sébrio e preciso sobre
um objeto que acaba criando um clima de
metafisico estranhamento. Nas estrofes
iniciais de “O poema”, Cabral utiliza esse
tipo de descrigdo: “Atinta e alapis / es-
crevem-se todos / os versos do mundo. //
Que monstros existem / nadando no pogo
/ negro e fecundo? // Que outros deslizam
/ largando o carvio / de seus 0ssos? //
Como o ser vivo / que é um verso, / um
organismo // com sangue e sopro, / pode
brotar / de germes mortos?”. O efeito
que se produz é préximo da beleza que
o olhar de um cientista pode achar num
fené6meno. Outros poemas como “Uma
faca s6 lamina”, “O ovo de galinha” e
“Orelégio” se desenvolvem de maneira
semelhante: avangam com propostas e
imagens que vao se encadeando como
se se tratasse de silogismos perturba-
dos pela poesia> No meu livro Para-
jes e paralajes ha uma série de poemas
sobre aimagem do coracdao em sintonia

GOLPE

Fabio Weintraub

Traduccion
Rodolfo Mata

Fabio Weintraub

com esse aspecto da poesia de Cabral.
Aquilo de que eu gosto em Cabral nao
sdo origor da forma medida e a assepsia
sentimental, que ele tanto apregoou
emm seus versos, mas apenas essa outra
peculiaridade de seu estilo. Sem duvida o
sorriso de espontanea “simplicidade” de
Paulo LeminskKi e o sujeito “a espreita”
de Sebastido Uchoa Leite exerceram
igualmente sobre mim forte influéncia.
Sdo poetas que antologiei em amplos
volumes. Ler, resenhar e traduzir as
obras poéticas e ensaisticas dos poetas
concretos, por fim, também transformou
radicalmente minha escrita poética.

FW — Além da sua formagdo em Letras,
vocé também é formado em Engenharia
Industrial e de Sistemas pelo Instituto
Tecnoldgico e de Estudios Superiores de
Monterrey. Em que medida essa outra for-
magao afeta, se é que afeta, o seu jeito de
ler e pensar sobre a literatura.

RM - Minhaformagdo como engenhei-
ro afetou minha abordagem da literaturae
continua a fazé-lo. Meu pai foi engenheiro
quimico e trabalhou sua vida inteira na
industria da fabricagdo de vasilhames de
vidro; minha mde seguiu a mesma carreira
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Tablada,

Bo rges,
Vallejo y
Andrade

e foi professora universitaria na Faculdade
de Quimica da Unam. Eles fomentaram
meu interesse pelo pensamento cientifico,
durante minha infancia e adolescéncia, e
chegaram a montar em casa um pequeno
laboratério quimico para mim, onde eu
fazia experiéncias 3. Quando terminei o co-
legial, considerando minha facilidade com
as matematicas e o meu gosto pelos pro-
cessos de transformacao que tinha visto na
Vidriera México, onde meu pai trabalhava,
ndo hesitei em seguir o caminho da
Engenharia. Em Monterrey, continuava
sendo bom leitor e escrevia cartas para
os amigos na Cidade do México, mas ndo
tinha a mais minima ideia de que acabaria
me apaixonando pela poesia. Muito tempo
considerei que a estreiteza da visdo do
homem implicita no curso Engenharia de
Métodos — que enxergava a pessoa como
uma maquina da qual se mediam “tempose
movimentos” — tinha despertado em mim
a necessidade de questionar essa cultura
da eficiéncia. Mas tal questionamento
nasceu da mistura daquela percepgdo
de estreiteza com a descoberta do amor
apaixonado da juventude, o prazer da
leitura e as possibilidades proteicas da
palavra poética. Lembrei das aulas de
literatura no colegial, principalmente as



leituras do poeta mexicano Carlos Pellicer
— que, alias, esteve no Brasil em 1922 — e
comecei a escrever poemas. Entender a
realidade através da poesia era como olhar
um caleidoscopio; ao passo que fazé-lo
através da engenharia era como usar um
microscopio. Foi como compreender que
2+2 =/ e/ =2+2eram coisas diferentes. No
entanto, ao mesmo tempo, cursava maté-
rias nas quais tinha que usar o computador.
Erao fim da década de 1970, os cartdes per-
furados iam sendo abandonados e surgia
amicrocomputac¢do com seus floppy disks.
Sempre gostei desse universo e continuo
gostando. Por isso, hoje tenho me dedicado
a poesia eletrénica.

FW — Ainda ligado a pergunta ante-
rior, vocé escreveu um livro intitulado Las
vanguardias literarias latinoamericanasy la
ciencia: Tablada, Borges, Vallejo y Andrade
(2003). Fale um pouco desse trabalho.

RM - Esselivro foi o resultado da mi-
nha pesquisa de doutorado. Nele analiso
as atitudes euforica e disférica adotadas
pela criagdo literaria perante a ciéncia, du-
rante o periodo das vanguardas literarias
na América Latina, suas intera¢gdes com
diversas ideologias de época (o cientificis-
mo, amilitancia de esquerda etc.) e a apro-
priacdo literaria de diversas metaforas que
provinham do campo da ciéncia (a quarta
dimensao, o darwinismo, primitivismo
etc.). As vanguardas estdo cheias desse
fascinio e dessa rejei¢ao da ciéncia e da
tecnologia, o que foi paradigmaticamente
proposto como o “problema das duas cul -
turas” pelo cientista inglés Charles Percy
Snow. Achei coincidéncias curiosas. Por
exemplo, Tablada e Borges se interessaram
pelo tema da quarta dimensao, Oswald e
Tablada leram o Conde Keyserling e suas
teorias mirabolantes, e Vallejo se inspirou
em imagens das teorias de Ernst Haeckel
sobre a origem materialista do universo e
seu postulado bioldgico de que “a ontoge-
niarepete afilogenia” para escrever alguns
poemas de Los heraldos negros e de Trilce.

FW — Vocé tem poemas publicados na colecio Memo, do
Memorial da América Latina, escrito pelo poeta e tradutor Nelson
Ascher. Um desses poemas é “Novo Narciso”:

A certa distancia
e num determinado angulo
o vidro se comporta como espelho

E em meio a grande avenida
nas vidracgas dos edificios
surge o céu como um setor quadriculado
rastreavel

O botdo do radio
gira num sentido e noutro
e as sereias chispam entre teus dedos

Todas as agulhas permanecem em seu lugar
Bussolas orientadas rumo a ordem

E ali onde a imagem aparece
Narciso agrilhoado frente ao espelho
Ndo a superficie da agua hiperexcitada por seu alento
mas o vidro esmigalhado e recomposto
Quase um devoto vitral da Idade Média

E ali onde baixas ao pulso teus olhos
o relégio escondeu os ponteiros
e teus olhos em meio ao reflexo
distinguem casualmente a legenda “liquid cristal”*

2 Desenvolvi essas ideias no breve artigo “La ingenieria poética de Jodo Ca-
bral de Melo Neto”, Gaceta del Fondo de Cultura Econdmica, México, noviem-
bre, 2001, p. 17.

3 Nas ultimas paginas do ensaio “Quimica y literatura”, narro esse meu
contato precoce com a quimica (Boletin del Instituto de Investigacio-
nes Bibliogrdficas, Vol XI, n. 1-2, 1° y 2° semestres 2006, pp. 227-236.
http://publicaciones.iib.unam.mx/index.php/boletin/article/view/24).

4 ASCHER, Nelson. O lado obscuro. Sdao Paulo: Funda¢do Memo-
rial da América Latina, 1996. Baixar a versdo PDF em https://biblio-
teca.sophia.com.br/6350/. Tradu¢do Nelson Ascher. Poema original:
A cierta distancia/ y en determinado dngulo/ el vidrio se comporta como espejo
// 'Y en medio de la gran avenida/ en los cristales de los edificios/ el cielo aparece
como un sector cuadriculado/ rastreable // La perilla del radio/ gira en un sentido
yenotro/y las sirenas chisporrotean entre tus dedos // Todas las agujas permane-
cen en su lugar/ Briijulas orientadas hacia el orden // Es ahi donde la imagen apa-
rece/ Narciso encadenado frente al espejo/ No la superficie del agua hiperexcitada
por su aliento/ sino el cristal hecho afiicos y recompuesto/ Casi un devoto cristal
de la Edad Media // Es ahi donde al bajar la mirada hacia tu mufieca/ el reloj ha
escondido sus manecillas/ y tus ojos en medio del reflejo/ distinguen casualmente
la leyenda “liquid crystal”.

39




O imaginario tecnoldgico aqui unido ao
mundo mitico também se relaciona a sua
dupla formacao e ao interesse pelo nexo
entre literatura e ciéncia?

RM - Sim, como ja expliquei, nessa
época eu me sentia préximo do estilo de
Cabral de Melo Neto ou daquilo que eu tinha
escolhido de seu estilo. Acho que meu es-
pirito de engenheiro também estd presente
nesse poema que retrata um Narciso-U-
lisses, com espelhos e sereias aparecendo
através da tecnologia.

FW — Vocé e Regina Crespo, sua mu-
lher, organizaram para a editora da Uni-
versidad Auténoma de México (Unam)
uma importante antologia da poesia bra-
sileira contemporanea intitulada Alguna
poesia brasilefia (2009), republicada de
modo ampliado em 2014. No prélogo, vocé
situa de modo cuidadoso o que identi-
fica como as principais linhas de forca
dessa producdo, de meados do século XX
em diante. Passada quase uma década da
segunda edicdo, vocé percebe mudancas
significativas nessas linhas de for¢a? Se
fosse fazer uma terceira edicao, que no-
mes ou vertentes da poesia mais recente
entrariam?

RM - A poesia brasileira tem mudado
muitissimo nesses altimos 14 anos. Em

primeiro lugar, nossa antologia, como
toda antologia, é uma amostra regida
pelo capricho das nossas escolhas e por
uma temporalidade pds-concretista que
inicia com Sebastido Uchoa Leite (1935) e
termina, na primeira edi¢do, com Claudia
Roquette-Pinto (1962) e, na segunda, com
vocé, que nasceu em 1967. Gostariamos
de ter incluido poetas que caberiam nesse
intervalo temporal, como Armando Frei-
tas Filho (1940), Alcides Vilaca (1946), Lu
Menezes (1948), Ademir Assun¢do (1961),
Marcos Siscar (1964) e outros mais. Ja para
além de 1967, teriamos gostado de am-
pliar a selegdo até os nascidos na década
de 1970. Sem duavida, nesse periodo ca-
beriam Eduardo Sterzi, Ricardo Dome-
neck, Adriana Lisboa, Marilia Garcia, Ana
Martins Marques e Angélica Freitas, para
mencionar alguns nomes.

Quanto as mudangas na cena poética
brasileira, a meu ver, o que resulta mais
notavel é que ha muito mais poetas e livros
de poemas, sendo mais dificil se orientar
nesse mare magnum. O acervo das livrarias
fisicas tem diminuido ou perdido abran-
géncia, pois elas ndo recebem as publica-
¢Oes das pequenas editoras, que sdo as que
mais se dedicam a poesia. Por outro lado,
folhear um livro numa livraria virtual nem
sempre € possivel. Também acontece que as
resenhas valiosas tém se espalhado numa

gama enorme de publicagOes, geralmente
virtuais. Se vocé nao tem uma dica especifi-
ca, ndo vai chegar facilmente as novidades
que satisfardo suas preferéncias.

Por fim, quanto as linhas de for¢a, ha
uma forte revisdo histérica da poesia escri-
ta por mulheres, valorizacdo das culturas
e linguas originarias, além de um olhar
atento ao problema da discriminac¢ao e do
racismo. Também existe a incorporacao
de uma dimensdo performatica. Penso,
por exemplo, no volume As 29 poetas hoje,
antologia de Heloisa Buarque de Holanda
que incorpora QRs direcionados a leitura
dos poemas em voz alta.

FW — Em 2017 vocé publicou, tam-
bém pela editora da Unam, uma edigio
fac-similar do livro Li-Po y otros poemas
(1920), de José Juan Tablada (1871-1945).
Conte um pouco sobre a importancia desse
livro no campo da poesia visual latino-a-
mericana.

RM - A importancia de Li-Po y otros
poemas é que essa obra funciona como um
inventario dos procedimentos da poesia
visual até aquele momento. Ha ndo sé ca-
ligrammes, mas também poemas futuristas
do tipo conhecido como “tabuas sinépti-
cas”, poemas que incorporam variadas ti-
pografias, desenhos e até um poema coma
marca do pé de uma dangarina e outro com
letras invertidas, para ser lido por meio de
um espelho. E um livro de carater tinico
na poesia visual latino-americana, seme-
lhante ao projeto inconcluso Salle XIV dos
“poemas pintados” de Vicente Huidobro.

FW - Como poeta, vocé também se
aventura pelo campo da poesia visual,
digital, eletronica. Fale um pouco sobre
esse trabalho e sobre como vocé enxerga
os modernos desdobramentos em tal seara
(poemas feitos com auxilio do Google,
da Inteligéncia Artificial, poemas com
memes etc.). Vocé julga que o impacto
que os ambientes virtuais tiveram sobre



a comunicacao escrita tem alterado sig-
nificativamente a maneira de ler, escrever
e difundir poesia?

RM - Sem duvida os ambientes vir-
tuais afetaram imediatamente a leitura e
adifusdo da poesia, que cresceram muito.
No entanto, a produgao ndo mudou muito,
Se pensarmos na poesia escrita com tipos e
exposta de maneira estatica. No que con-
cerne aos efeitos sobre o leitor, ndao existem
grandes diferencas entre um poema escrito
num computador e lido numa tela, e um
poema datilografado numa méquina de
escrever e lido numa folha de papel. Mas,
se consideramos a poesia veiculada em
ambientes dindmicos, que incorporam
som, imagem, movimento e interagao, as
possibilidades de composicdo cresceram
imensamente, embora seja ainda peque-
no o nimero de poetas que praticam esse
tipo de poesia, em razao das dificuldades
técnicas implicadas. O problema das duas
culturas, que mencionei anteriormente,
isto é, a brecha que existe entre cientistas
e intelectuais literatos (assim o definiu
C. P. Snow) manifesta-se na poesia ele-
tronica, pois ainda ndo é comum que um
poeta entenda programacgao ou que um
programador tenha uma sensibilidade
poética apurada. Porém, a distancia entre
ambos tem diminuido com a melhoria na
alfabetizacdo digital das novas geragoes.
Agora estou ministrando com outros pro-
fessores uma oficina de literatura digital,
na p6s-graduagdo em Letras, onde é pos-
sivel perceber tal melhoria. Quanto aos
poemas compostos com auxilio do Google
ou das Inteligéncias Artificiais, acho uma
maravilha. A questdo é conhecer bem suas
virtudes e defeitos, e saber usar essas fer-
ramentas incriveis.

FW — No ano passado saiu publicada
pela Ediciones del Lirio a versdo mexicana
do meu livro Baque, de 2007, traduzido
por vocé como Golpe. O poeta e pesqui-
sador Jesuis Montoya, em uma resenha
sobre o livro “Exhumar lanacion.” Cara-

col, Sao Paulo, n. 25, p. 946-953, 2023),
além de destacar a perspicacia das suas
solucoes para encontrar em espanhol o
equivalente de certas girias, aponta de
que maneira o titulo escolhido por vocé
de certo modo intensifica a for¢a politica
do livro, relacionando-o a acontecimentos
politicos posteriores ao momento em que
os poemas foram escritos, como o golpe
que levou a deposicgdo da presidenta Dil-
ma Rousseff. Ao pensar nesse titulo, vocé
tinha isso em vista? Comente como foi o
processo de traducao dessa obra, que se
deu ao longo de mais de uma década.

RM - Ndo, eu ndo tinha enxergado
de inicio a dimens&o politica que o titu-
lo poderia assumir, pois a palavra baque
ndo aponta nessa dire¢dao. No volume
existe um poema com o mesmo titulo que
tampouco abrange essa dimenséao politica.
No entanto, concordo com Jesus que o cli-
ma de faléncia do livro se relaciona com a
descomposigdo politica no Brasil que le-
vou ao impeachment da presidenta Dilma
Rousseff e aos desastres que vieram junto
e culminaram com a elevagdo do Capitdo
Jair Bolsonaro a presidéncia.

Sim, efetivamente o processo de tra-
ducao foi longo. Em 2010, eu li seu livro
Novo enderego (2002) e gostei muito, es-
pecialmente do poema “Pai”. Depois me
deparei com Baque (2007) e também achei
muito especial. Em novembro de 2012, fui
convidado por Viviana Gelado para parti-
cipar na oficina “EntreNdsOtros: sujeitos
culturais e miragens literarias da tradugdo
espanhol-portugués-espanhol”, em Porto
Alegre, com o apoio da Universidade Fe-
deral Fluminense e a Fundacao Biblioteca
Nacional, e redigi o projeto de traduzir Ba-
que. Aleitura atenta do seu livro reafirmou
a minha intuicao de que se tratava de um
estilo de poesia muito diferente daqueles
que Regina e eu tinhamos recolhido nanos-
sa antologia Alguna poesia brasilefia. Por
isso, em 2014 decidimos incluir poemas
dos seus dois livros na segunda edi¢do do
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volume. Por falta de tempo, deixei o pro-
jeto inconcluso até que em 2019 apareceu
aoportunidade de um estagio no Banff In-
ternational Literary Translation Centre de
Canada, onde conclui a primeira versao
da tradugao integral do livro. Finalmente,
com Ediciones del Lirio, encaminhei ao
Programa de Apoio a Tradugdo e a Publi-
cacdo de Autores Brasileiros no Exterior,
da Fundacao Biblioteca Nacional, o projeto
de publicagao do livro e fomos selecionados
no edital de 2018-2020. Com a pandemia,
contudo, tudo ficou muito lento. Por isso
o livro foi lancado apenas em 2022.

0 dialogo que tivemos, vocé e eu, para
chegar a versdo publicada foi muito esti-
mulante. Uma traduc¢do ganha muitissi-
mo com esse tipo de comunicacao, pois
se esclarecem muitas dividas. Lembro,
por exemplo, da explica¢do do neologismo
masocasta, um misto de masoquista e casta.
Eu poderia ter intuido esse significado,
mas sua confirmacdo dissipou duavidas,
fez toda a diferenca.

Lembro também que esse didlogo me
permitiu melhorar o prélogo do livro, le-
vando-me a refletir sobre seu estilo par-
ticular. Alias, toda essa historia tem outro
antecedente que é 0 ensaio “Lanueva poe-
siabrasilefiay la realidad social” 5, em que
cito poemas seus e sua tese de doutorado
sobre as representac¢oes do espaco urbano
na poesia brasileira pds-199o0.

5 Artigo publicado na revista Literatura e Socie-
dade, [S. 1], v. 19, n. 18, p. 14-45, 2015. Disponi-
vel em: https://www.revistas.usp.br/lIs/article/
view/90883. Acesso em: 18 out. 2023.

Fabio Weintraub ¢ Autor de Novo en-
derec¢o (2002), vencedor do Prémio Casa
de Las Américas em 2003, Baque (2007),
Treme ainda (2015), Falso trajeto (2016) e
Quadro de for¢a (2019), entre outros livros.
Tem poemas traduzidos para o espanhol,
o italiano e o inglés, e obras publicadas
em Portugal, em Cuba e no México.



Dois poemas do

escritor e tradutor
mexicano Rodolfo
Mata, traduzidos para
o portugués pelo poeta

Fabio Weintraub

ESTROS

Viviendo contigo
hace tanto tiempo

en mi imaginacion
no puedo ain recoger
las piezas dispersas
por todas partes

Traductor dibujante

de un rayo de luz

un esbozo una melodia
tengo que inventarte

en esta soledad

de evanescentes
espontaneos y efimeros
seres opuestos

alacarney el hueso

que se mueven entre la gente
iluminados por las miradas
invocados por las voces

Desde luego

hace mucho

que deberiamos
habernos encontrado
pero me encogi

como un caracol

un erizo en su morada
aturdido ante tus vuelos

Ten paciencia conmigo

en algtin lugar dentro de mi
debo esperar la marea

que me devolvera

mundo afuera

Supongo que habia logrado
olvidar mi propio rostro
todos estos afios

pero ha vuelto mascara

de hierro llena

de rabia pura

Tarde o temprano
volveré a ser valiente
y Nos encontraremos
para en reciproca
impresionarnos

con nuestros astros
y desastrados estros
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ESTROS

Vivendo contigo

ha tanto tempo

na minha imaginacao
ainda nao pude recolher
as pecas dispersas

por toda parte

Tradutor desenhista

de um raio de luz

um esbo¢o uma melodia
tenho que inventar-te
nesta solidao

de evanescentes
espontaneos e efémeros
seres opostos

acarne e a0 0sso

que se movem entre a gente
iluminados por olhares
invocados por vozes

Sem davida

ja faz tempo

que deveriamos

ter nos encontrado
mas eu me encolhi
como um caracol

um ourico em seu lar
aturdido ante teus voos

Tem paciéncia comigo

em algum lugar dentro de mim

devo esperar a maré
que me lancara
mundo afora

Todos estes anos

supus ter conseguido
esquecer meu proprio rosto
que se tornou mascara
cheia de ferro

de pura raiva

Cedo ou tarde

tornarei a ser valente

e nos encontraremos

para nos impressionarmos
reciprocamente

€Om nossos astros

e desastrados estros



MARIO GALAXY

Hoy soy Mario Galaxy 2
mafana tal vez Harry Potter
pasado estaré con suefio

en un afio despertaré

Hitchcock estard a mi lado

con Nicole Kidman de Gatubela
(no Michelle Pfeiffer, desde luego)
y tendremos la edad perfecta

de una pasién

Somos un triangulo les diré

Y la musica del Ultimo Tango en Paris
nos abrazara con cierta
voluptuosidad almibarada

Tenemos un angel, dird Nicole,
y yo la miraré con recelo

pero Alfred

con su nombre de mayordomo
nos acogera a los dos

y nos hara una invitacion al viaje

Adoro su sacrificio Casablanca

sin Woody Allen de apuntador

pero sospecho que es un engaiio,
una soga arrojada

en medio de un suefio de agorafobia
una madre disecada

unos pajaros en frenesi

Tomaré a Nicole de la mano

con la certeza de que eres tu

y me elevaré repitiendo

que hoy he ganado

cinco vidas

que luché contra el exterminador
y venci

que deambulé por siete mundos
flotando o sobre una escoba

hasta llegar a tu boca
puerta del reconocimiento

al infinito y mas alla

De Nuestro nombre (2015)

SUPER MARIO

Eu hoje sou Super Mario
quica amanhda Harry Potter
no passado terei sono

em um ano acordarei

Hitchcock estara a meu lado

com Nicole Kidman de Mulher-Gato
(decerto ndao Michelle Pfeiffer)

e teremos a idade perfeita

de uma paixdo

Somos um tridngulo, lhes direi

E a musica do Ultimo Tango en Paris
nos abragara com certa
voluptuosidade viscosa

Temos um anjo, dira Nicole,
e eu a olharei com receio
mas Alfred

com seu nome de mordomo
acolhera a nos dois
convidando-nos a viajar

Adoro seu sacrificio, Casablanca
sem Woody Allen como ponto
mas suspeito que é um engano,
uma corda lan¢ada

em meio ao sonho de agorafobia
uma mae dissecada

passaros em frenesi

Vou segurar a mao de Nicole

com a certeza de que ela é vocé

e me al¢arei repetindo

que hoje ganhei

cinco vidas

que lutei contra o exterminador
e venci

que andei por sete mundos
flutuando ou sobre uma vassoura

até chegar a sua boca
porta do reconhecimento
ao infinito e mais além



Dois poemas do escritor
brasileiro Fabio Weintraub,
vertidos para o espanhol pelo
poeta e tradutor Rodolfo Mata

PARECE

o som da chuva ou de uma longa fritura salva de palmas
gente ao longe executada parece a crosta de um planeta
ou superficie de gude cabelo de boneca fio de bobina uma
giardia vista de cima um rosto estrabico parece 313 mas é
davi em hebraico o nome de um parente o montante da
divida parece que vocé me ama e vocé s6 me deseja parece
que alvejei um homem foi dentro da minha cabecga parece
que solugo bebo um frasco de locdo parece um ratinho é seu
filho acho que sente fome e sente apenas saudades parece
que busca noticias enquanto fareja o vento parece a agulha
errando ao chegar ao fim do disco bissola que embaca
quando alguém se cansa e tosse sobre as tacas parece uma
chaga o rascunho de uma galdxia parece cheiro de éter é a
perna que te levam uso tosco da anéafora ou efeito da disforia
fuga de ideias a bandeira 2 do sono um tipo de contradanga
o avanco da doenca parece que vai me morder quando vai s6
me beijar agora que esqueco perco de vez a cadéncia parece
que a conta fecha a luz apaga o prazo termina preste atencdo
falo contigo

Fabio Weintraub
(de Quadro de forga, 2019)

PARECE

el sonido de la lluvia o de un largo freir alud de aplausos
gente a lo lejos ejecutada parece la corteza de un planeta o
la superficie de una canica cabello de mufieca alambre de
bobina una giardia vista de arriba un rostro estrabico parece
313 pero es david en hebreo el nombre de un pariente el
montante de la deuda parece que me amas y s6lo me deseas
parece que le di un tiro a un hombre fue dentro de mi cabeza
parece que tengo sollozo me bebo un frasco de locion parece
un ratoncito es tu hijo creo que tiene hambre y sélo siente
nostalgia parece que busca noticias mientras husmea el
viento parece laaguja errando al llegar al fin del disco brijula
que se empafia cuando alguien se cansay tose sobre las copas
parece una llaga el boceto de una galaxia parece olor a éter
es la pierna que te quitan uso tosco de la anafora o efecto de
la disforia fuga de ideas la tarifa nocturna del suefio un tipo
de contradanza el avance de la enfermedad parece que me va
a morder cuando sélo va a besarme ahora que olvido pierdo
en definitiva la cadencia parece que la cuenta se cierra la luz
se apaga el plazo termina presta atencion te estoy hablando




PEQUENO SEMINARIO SOBRE O DIA
DE ONTEM

que ainda ndo acabou

que acionou o sistema de alarme
do dente condenado

e ateou fogo a creche

sem prever a professora
passando criancas pela janela

o dia que fez o ateu rezar

ao atravessar a floresta

e amulher sentada na cal¢ada
com uma bola de carne sob a axila
ganhar um pacote de biscoitos

e o puto dizer que estava livre

pra agasalhar o croquete

na segunda boca

o dia em que duas meninas
erguidas pela professora
conseguiram se salvar
com quarenta por cento

do corpo queimado

e o dente foi enfim arrancado
oito anos depois da condenacao

o dia em que o puto acendeu o pavio
depois de chorar na floresta

e a velha passou batom nas feridas
e abola de carne cresceu

como uma crianga

Fabio Weintraub
(de Quadro de forga, 2019)
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PEQUENO SEMINARIO SOBRE EL DiA
DE AYER

que todavia no acaba

que disparo el sistema de alarma
del diente desahuciado

y prendio fuego a la guarderia
sin prever que la profesora
pasaria nifios por la ventana

el dia que hizo rezar al ateo

al atravesar el bosque

y que la mujer sentada en la acera
con una bola de carne bajo la axila
recibiera una caja de galletas

y que el puto dijera que estaba libre
pa’ abrigar el chorizo

en la segunda boca

el dia en que dos nifias
erguidas por la profesora
lograron salvarse

con cuarenta porciento
del cuerpo quemado

y el diente fue por fin arrancado
ocho afios después de su condena

el dia en que el puto encendi6 el pabilo
después de llorar en el bosque

y la vieja pasé bilé en las heridas

y labola de carne crecié

€omo un nifno
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Rugendas na
América Latina: da
viagem pitoresca ao
rapto da cativa

Maria Ligia Coelho Prado

Enquanto no nascedouro do Brasil o artista alemdo registrava
o sofrimento de negros escravizados, mais tarde, na Argentina
e no Chile, ele pintaria roubos de mulheres brancas que
justificaram a violéncia contra os indigenas

ohann Moritz Rugendas concebeu

imagens icOnicas sobre paisagens,

indigenas e escravizados no Brasil

do século XIX, que permanecem

em nossa memoria até o presen-

te. Suas obras estao impressas em

incontaveis manuais escolares

e livros, circulando por diversas midias.

Mas Rugendas ndo esteve apenas no Brasil,

como costumamos pensar. De fato, o tempo

em que ele esteve em nosso pais é bastante

curto em comparacdo aos dezesseis anos

em que viveu e trabalhou em outros paises
da América Latina.

Sua vida foi a de um pintor viajante,
repleta de aventuras e de originais esco-
lhas pictéricas. Nasceu em Augsburgo, na
Baviera, em 1802, numa antiga familia de
gravuristas e pintores. Chegou ao Brasil,

Punigdes ptiblicas na praga de Santana, litografia de Rugendas
a partir de desenhos feitos em sua primeira estadia no pais,
entre 1821 e 1824. A obra é parte do livro Viagem pitoresca
através do Brasil, publicado em Paris, em 1835

Reprodugao | Dominio publico / Acervo Arquivo Nacional

47

pela primeira vez, em outubro de 1821, aqui
permanecendo até novembro de 1824. Aos
19 anos, ele havia sido contratado como
ilustrador (sua formagdo, portanto, tinha
sido a de um desenhista) da expedicao
cientifica russa organizada pelo bardo Von
Langsdorff e que fora financiada pelo czar
Alexandre I. Porém, o jovem artista desen-
tendeu-se com seu chefe e abandonou a
expedicdo. Voltou a Europa com mais de
trezentos desenhos, que mostrou ao céle-
bre naturalista Alexander von Humboldt,
de quem recebeu muitos elogios. Desse
modo, decidiu-se, em 1827, a comecar a
publicagdo de uma série escolhida de cem
gravuras que compuseram seu famoso livro
Viagem pitoresca através do Brasil. O autor
tinha plena consciéncia do potencial mer-
cado existente para seu trabalho na Europa.

Em 1831, provavelmente inspirado por
Humboldt, voltou a América Latina. De-
sembarcou no México, onde morou por trés
anos. Ali, comegou a se dedicar a pinturaa
6leo, voltando-se particularmente ao pai-



sagismo. Também se envolveu com ques-
tdes politicas e acabou preso entre junho e
setembro de 1833. Inocentado e posto em
liberdade, embarcou para o Chile em 1834.
Viveu nesse pais por oito anos. Pintou qua-
dros que se transformaram em icones da
nacdo, especialmente suas representacoes
dos chamados tipos populares — os huasos.

A partir do Chile, realizou visitas a
Argentina, ao Uruguai e ao Peru. Em
1837, atravessou a Cordilheira dos An-
des em companhia do também pintor
alemdo Robert Krause, por uma antiga
trilha bem conhecida dos mapuche. Na
Argentina, também retratou os tipos
populares, os gauchos.

De acordo com os especialistas Pablo
Diener e Maria de Fatima Costa, Rugendas
foi um pioneiro no registro das tradigoes
populares na América Latina. Sua produ-
¢do estava comprometida com o roman-
tismo de sua época no que diz respeito a
representacao da natureza, tipos humanos
e costumes .

Com a inten¢do de voltar a Europa, em
1845 Rugendas viajou ao Rio de Janeiro,
onde permaneceu por um ano. Foi conde-
corado por Dom Pedro II com a Ordem do
Cruzeiro do Sul e participou da Exposi¢ao
Geral de Belas Artes a convite de Félix-
-Emile Taunay. Rugendas ganhou em
vida a aprovacdo do publico e da critica.
Faleceu em 29 de maio de 1858, aos 56
anos, na Baviera.

Rompida a visdo de que Rugendas pin-
tou apenas cenas brasileiras e olhando para
além das fronteiras nacionais, elegi fazer
um pequeno recorte diante de sua imensa
obra — segundo César Aira, seu catalogo
incompleto conta 3.353 trabalhos dentre
6leos, aquarelas e desenhos2.

E sabido que o artista assumiu uma
visdo critica sobre a escravidao no Brasil.
Aos nossos olhos do século XXI, seria

de se esperar que ele adotasse a mesma
perspectiva diante dos ataques dos
brancos aos indigenas na Argentina e no
Chile. Todavia, ao contrario, ele escolheu
representar, em inimeras telas, o tema
do rapto de mulheres brancas “pelos
selvagens e ferozes” mapuche.

A partir dessa questdo, proponho en-
tender as razoes das diferentes posicdes
do pintor relativas a esses dois temas. E
come¢o com o Brasil, apresentando duas
(entre muitas outras) litografias bastante
conhecidas e eleitas por Rugendas para
integrar as imagens da Viagem pitoresca.

Aprimeira, Negros no pordo de um navio
negreiro é um registro impressionante das
condigdes existentes abordo desses barcos.
Homens, mulheres e criancas seminus, jo-
gados ao chdo, muitos presos com corren-
tes, sdo transportados como mercadoria;
um cadaver é retirado aluz de umalampada
por trés homens brancos e o inico escravo
em pé recebe dgua por uma pequena fresta
aberta na cobertura. Note-se que eles sdo
representados como criaturas submissas
e conformadas diante da realidade brutal
e desumana.

A segunda gravura, Castigos puiblicos na
praga de Santana é a reproducdo de uma
cena presenciada pelo artista. A violéncia
do castigo é retratada com cores fortes,
denunciando os horrores da escravidao.
Uma plateia de brancos assiste impassivel
ao acoite. Mais uma vez, a representagao

1 DIENER, Pablo e COSTA, Maria de Fatima. A
América de Rugendas. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade
| Kosmos, 1999.

2 AIRA, César. Um acontecimento na vida do pin-
tor-vigjante. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

Negros no pordo de um navio negreiro, litografia de
Rugendas que também faz parte do livro Viagem pitoresca
através do Brasil, de 1835

Reprodugdo | Dominio publico / Acervo Arquivo Nacional
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da submissao e da humilhacao dos escra-
vizados sdo tracos dominantes da pintura.

As imagens da Viagem pitoresca circula-
ram pela Europa, quando o debate sobre a
questdo da escraviddo e do trafico negreiro
ganhava forca, especialmente na Ingla-
terra e Franca. Assim, as publicacdes de
Rugendas dialogavam com essa polémica
e se constituiam na demonstracdo de sua
posicdo contraria a escraviddo e ao trafico
de escravizados.

Passemos agora ao segundo tema, o
do rapto de mulheres brancas pelos indi-
genas mapuche. Por que teria Rugendas
escolhido tal tépico? Apresento a seguir
algumas hipéteses.

N&o ha davidas de que Rugendas co-
nhecia alonga tradicdo pictérica europeia
que representava o rapto de mulheres e se
inspirou nela. No Ocidente moderno, desde
o século XV, tal rapto se instalou como tGpos
erdtico da arte, reproduzindo, por exemplo,
os muitos exemplos colhidos na mitologia
grega e romana.

Ao lado delevar em consideracao o re-
pertorio pictdrico que Rugendas trazia da
Europa, é fundamental enfatizar sua vivén-
ciana América do Sul e estabelecer relagées
com o que viu, ouviu e leu. No Brasil, ele
presenciou a violéncia praticada contra os
escravizados negros. No Chile, ele ouviu
contar histérias sobre rapto de mulheres
brancas. Na Argentina, ele leu o famoso
poema de Esteban Echeverria, La cautiva,
publicado em 1837. Nesse poema, a per-
sonagem principal, Maria, raptada pelos
indigenas, é associada a Nossa Senhora e
representada como pura, espiritual, etérea.

Os episodios de raptos se relacionavam
com a secular luta entre indigenas e bran-
cos nas terras dos atuais Chile e Argentina.
Nesses embates, no século XIX, os indige-
nas protagonizaram incursoes em fazendas
ou vilas — conhecidas como malon — que
tinham como objetivo o roubo — de gado, de
cavalos e de mulheres. Amulher era tratada
como a mais preciosa propriedade do ho-
mem e, portanto, extremamente cobicada.

De acordo com Laura Malosetti Costa,
o corpo da mulher roubada ocupou o lugar
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Elrapto. Pintura de Rugendas de 1834 em que um
guerreiro Mapuche sequestra uma mulher branca chilena

Foto | Dominio ptiblico / Repositdrio
Wikimedia Commons

simbdlico de centro da pilhagem, inverten-
do os termos dele: ndo é o homem branco
que despoja o indio de suas terras, sua liber-
dade e suavidae, sim, o indio que rouba do
branco sua mais valiosa prenda: a mulher.
A violéncia exercida pelo indio sobre ela
justificava toda a violéncia contra o raptors.

Mas voltemos as pinturas. Vamos ao
primeiro quadro de Rugendas sobre o tema:
Orapto de Trinidad Salcedo — Araucano com
uma cativa na selva. Ele fez, posteriormen-
te, outras telas sobre esse mesmo rapto.
Rugendas soube desse fato pela leitura
do texto do inglés Thomas Sutcliffe, que
relata a invasdo da fazenda de Francisco
Salcedo pelos mapuche. Durante o ata-
que, os indigenas levaram Trinidad, irma
do fazendeiro (que, posteriormente, foi
resgatada e entrou para um convento). Na
pagina seguinte, deitada languidamente
sobre almofadas, uma mulher vestida de
branco cobre os olhos para nao olhar para
seu raptor, que demonstra prazer com o
feito. Os dois sdo observados por outros
indigenas, vendo-se, em segundo plano,
outras jovens raptadas. Ndo nos esquega-
mos que alanguidez tinha o sentido de um
estado de abatimento, de grande fraqueza
fisica e psicolédgica, reforcando, mais uma
vez, os esteredtipos sobre as mulheres.

0 quadro desta pagina, O rapto da cativa,
foi inspirado pela figura de Maria, a ja cita-
da cativa do poema de Esteban Echeverria.
Nessa versdo de 1845, o indio foge com a
cativa vestida com roupas brancas que dei-
xam entrever seu corpo delicado. Esta tra-
¢ado o contraste entre a mulher indefesa,
que tem as maos atadas e a agressividade
do indigena que carrega uma longa langa
em riste. Enquanto o olhar dela se volta



para o alto, o dele se fixa para baixo, na
direcdo de um cachorro negro.

Em outratela, O rapto — Cena de uma ba-
talha entre araucanos e soldados argentinos
e a retirada dos araucanos levando o butim
de mulheres, o pintor representa um indi-
gena que galopa pelo campo, sustentando
no brago amulher capturada como butim.
Na mado direita, al¢a uma lanca e aponta
contra um soldado que cai de costas no
primeiro plano. De acordo com Diener e
Costa, este quadro é uma invenc¢do da fan-
tasia de Rugendas, no qual, pela primeira
vez em toda sua obra pictorica, ele cria
uma composicdo dindmica com o sentido
verossimil de movimento.

Como disse anteriormente, tenho al-
gumas hipoteses para entender a escolha
de Rugendas pelo tema de mulheres rap-
tadas pelos indigenas. A bagagem cultural

propria de sua formagdo europeia ganha
importancia ao se deparar com algo novo:
os relatos que leu e ouviu na América do
Sul sobre a violéncia dos indigenas. Nesse
sentido, o pintor representou os mapuche
como rebeldes, audazes e belicosos que
atacavam os brancos e ndo se submetiam
a eles. Foi plenamente convencido, pe-
los relatos que ouviu e pelos textos que
leu, de que os indigenas representavam
a “barbarie”. Aceitou, sem qualquer cri-
tica, a ideia de que a “civilizagdo branca”
deveria vencer e que era preciso eliminar
a “barbarie”.

Por outro lado, a critica a escraviddo
estava em consonancia com os debates que
aconteciam na Europa. E a brutalidade das
cenas de castigo publicos, por ele presen-
ciadas, o levaram a denunciar a situacao
dos escravizados. Assim, ele os retratou
em posi¢do de submissdo, humilhados e
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Elrapto de Trinidad Salcedo — araucano con una cautiva en el
bosque (ca.1836).

Reprodugdo da pintura a 6leo publicada em A América de
Rugendas — Obras e documentos, de Pablo Diener e Maria
de Fatima Costa, SP: Estacdo Liberdade e Livraria Kosmos
Editora, p. 70

passivos diante do total controle dos ho-
mens brancos. Eles nao foram mostrados
como um perigo a “civilizacdo”.

Passaram-se décadas até que ocorres-
se a abolicdo da escraviddo no Brasil. Na
Argentina, o embate entre “civilizacdo” e
barbarie” terminou de forma tragica. Nas
denominadas Campanhas do Deserto, nos
anos 1870/1880, o exército argentino der-
rotou os indigenas, provocando, segundo
Gabriel Passetti, o genocidio dos povos
originarios da regido*.

Em suma, as imagens, assim como as
palavras, tém um poder de persuasio e de
mobilizagdo que nem sempre sao devida-
mente percebidos e valorizados. Finalizo
citando o monumental quadro de Angel
DellaValle, La vuelta del malon, pintado em
1892. Uma tela aclamada pelos contempo-
raneos e claramente inspirada em Rugen-
das. Essa pintura, que reproduz, mais uma
vez, o rapto da mulher branca, justificava
e legitimava a violéncia praticada pelos
brancos contra os indigenas. Para lembrar
Georges Didi-Huberman, um lindo quadro
pode esconder, sob o manto da beleza, a
violéncia institucionalizada que ali subjazs.

3 MALOSETTI COSTA, Laura. “El rapto de cauti-
vas blancas: un aspecto erdtico de la barbarie en la
plastica rioplatense del siglo XIX”. Actas del XVII
Coloquio Internacional de Historia del Arte. Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1993.

4 PASSETTI, Gabriel. Indigenas e criollos. Politica,
guerra e trai¢do nas lutas no sul da Argentina (1852~
1885). Sdo Pulo: Alameda, 2012.

5 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo.
Historia da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015.

Maria Ligia Coelho Prado ¢ Professora
Titular aposentada de Historia da Amé-
rica do Departamento de Historia da USP
e Professora Emérita da FFLCH da USP



Verboamerica e Sur
Moderno: do regional
ao universalizante

Cristiélen Ribeiro Marques

Exposicoes que se originaram em colegoes particulares revelam
concepgdes diferentes da histdria da arte latino-americana

América pensada como

“verbo”.Obras de arte en-

tendidas como “jornadas

de abstracdo”. Estas sdo

ideias centrais de duas ex

posicoes que se propuse-

ram a contar as historias da América Latina

e de sua arte, no contexto do mundo em

modernizagao do século XX: Verboamérica
(2016)' e Sur Moderno (2019-2020)>.

A primeira foi organizada pelo Museu
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires
(Malba), e asegunda, pelo Museum of Mo-
dern Art (MoMA), de Nova York. Como se
vera, as duas institui¢des operam de manei-
radistinta. Enquanto o Malba se apresenta
como um centro regional que enfatiza o
discurso da diferenca (“do verbo Améri-
ca”) e fortalece as estruturas culturais a
partir da América Latina, o MoMA valoriza,
nessamostra, a historia da geometrizacdo,
o cinetismo e a influéncia construtivista
(principios modernizantes), uma vez que
sevé como um centro legitimador universal
com um olhar especial para o continente.3

Permita-me (permita-se), caro leitor,
o0 ato de observar os nticleos expositivos
dessas cole¢Oes que estdo entre as mais
importantes do subcontinente para re-
fletir sobre as duas institui¢cdes que os
promoveram. Verboamérica se origina na
colecdo privada de Eduardo Costantini,
doada ao MALBA em 2001 e convertida em
acervo permanente. O MALBA, fundado
pelo préprio Constantini, tem o objetivo
de congregar na regido os “canones da
histéria da arte latino-americana” e, as-
sim, fortalecer a construgao de um legado
artistico regional, como polo de atracdo
para os visitantes locais e internacionais.
Ja o ponto de partida da exposi¢ao Sur Mo-
derno é um conjunto de obras da Coleccién
Patricia Phelps de Cisneros, doadas ao
MoMA em 2018, e reunidas sob a missao
de fazer com que a arte latino-americana
fosse reconhecida também pelos movi-
mentos da abstracdo e inserida em um
“contexto da histéria global”.

Permeada por palavras, trabalhos e
imagens produzidas por artistas e criticos
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Abaporu (1928), 6leo sobre tela de Tarsila do Amaral,
obra-icone do movimento antropofagico do Modernismo
brasileiro, que foi comprada pelo colecionador argentino
Eduardo Costantin. Hoje é parte do acervo do Museu de
Arte Latino-Americana de Buenos Aires

Foto | Acervo do Museo de Arte
Latinoamericana de Buenos Aires

latino-americanos, Verboamérica resgatou
representacdes e conceitos sobre aregidaoe,
partindo dela, percorreu suas tramas e con-
tradi¢cOes constitutivas. A exposicdo saiu em
busca de um vocabulario latino-americano,
uma reescritura possivel da histéria mo-
derna e contemporanea da América Latina.
Para isso, 0 espaco expositivo se flexionou
em oito tempos (ou se¢des): “No principio”;
“Mapas, geopolitica e poder”; “Cidade, mo-
dernidade e abstra¢do”; “Corpos, afetos e
emancipacdo”; “Trabalho, multiddo e re-
sisténcia”; “Campo e periferia”; “Cidade
letrada, cidade violenta, cidade imagina-

1 Verboamérica. Coleccion MALBA. Curadores: An-
drea Giunta e Agustin Perez. Periodo da mostra:
2016 a 2018. Exposi¢do de 170 obras de varios ar-
tistas latino-americanos de diferentes épocas,
entre eles, Roberto Matta, Ledn Ferrari, Augusto
de Campos, Geraldo de Barros, Nicolas Garcia Uri-
buru, Julio Le Parc, David Alfredo Alfaro Siqueiros,
Joaquin Torres Garcia, Hélio Oiticica, Diego Rivera,
Mira Schendel, Remedios Varo, Xul Solar, Anténio
Dias, José Clemente Orozco, Taller Popular de Se-
rigrafia, Claudio Tozzi, Las Yeguas del Apocalipsis,
Marta Minujin, Claudia Andujar, Tarsila do Amaral,
Emiliano Di Cavalcanti, Frida Kahlo, Wilfredo Lam,
Ana Mendieta e Candido Portinari.

2 Sur moderno: journeys of abstraction - The Patricia
Phelps de Cisneros Gift (Sul moderno: Itinerarios
da abstragdo - Doacdo de Patricia Phelps de Cis-
neros). Organizadoras: Inés Katzenstein, Maria
Amalia Garcia e Karen Grimson. Periodo da mos-
tra: 2019 a 2020. Exposicdo de artistas do Brasil,
Venezuela, Argentina e Uruguai, entre eles, Ly-
gia Clark, Gego, Raul Lozza, Hélio Oiticica, Jesus
Rafael Soto, Rhod Rothfuss, Maria Freire, Willys
de Castro e Gyula Kosice. A fim de contextualizar
e apontar influéncias, foram incluidas obras dos
artistas Aleksandr Rodchenko e Piet Mondrian, do
acervo do MoMa.

3 Desde a sua fundagdo em 1929, o MoMA tem co-
lecionado, exibido e estudado a arte da América
Latina. Atualmente, o acervo do MoMA inclui mais
de 5 mil obras de arte moderna e contemporanea
de artistas latino-americanos, representando im-
portantes figuras do inicio do modernismo, ex-
pressionismo, surrealismo, abstragdo, arquitetu-
ra e arte conceitual e contemporanea.




Reldgio de Sol (1960), escultura de Ligia Clark da série

Me SIMo qu ec ad a Bichos, composta por quatro placas recortadas em

aluminio anodizado em dourado, duas delas dobradas,

LI articuladas por dobradicas, permitindo movimenta-las
exp 0S1 ‘; d0 Sse p ro p (0] Ilh d para que a peca assuma diferentes formas.
como es p a(; (0] d e Foto | Associagdo Cultural Lygia Clark

circulacao, de
experiéncias, configurado
por imagens, sao
necessarias algumas
sinalizac6es: nem so de
arte e de artistas se faz
uma exposicao

da”; e “América indigena, América negra,
as flexdes”. Na impossibilidade de exem-
plificar cada uma das se¢des com obras de
arte (por falta de espago), destaco apenas
uma que se tornou paradigmatica dessa
espécie de quebra-cabeca incompleto da
arte latino-americana: Abaporu (1928)4,
de Tarsila do Amaral. Pois, como observa o
historiador Frederico Oliveira Coelho, em
seu livro A semana sem fim, é impossivel,
local ouregionalmente, “ndo se cruzar com
Macunaimas, Abaporus e ‘antrop6fagos’”.

Por sua vez, amostra Sur Moderno bus-
couvalorizar linguagens que, em um pas-
sado vanguardista da producdo artistica do
continente, reinventaram as proprias obras
de arte e apontaram para uma transforma-
¢do social até hoje inconclusa. Tomando
entdo as jornadas da abstracao de uma
América Latina moderna, o0 MoMA apre-
sentou trabalhos que falam de reinven¢oes
estéticas e politicas. Em um eixo estavam
as “obras de arte e artefatos, obras como
manifestos”, e em outro, o “Moderno como
abstracdo”. Nessa paisagem de transfor-
macdes de formatos e materiais, ruptura
com as categorias pré-estabelecidas da
escultura e da pintura, e de operacoes de
sintese, condensacdo e geometrizacgdo,

esta, por exemplo, a arti-

culagdo de um dos Bichos

de Lygia Clark, o Relo-

giode sol (1960). Sobre

essa série, a artista,

quando perguntada

sobre quantos mo-

vimentos o Bicho

poderia executar,

respondia: “Ndo i
sei, vocé ndo sabe,

mas o Bicho sabe”. |

Roberto Matta
escreveu em 1984
que “o verbo ameri-
cano é a recuperacdo
dos eventos que ndo sdo
contados nas historias”s.
O artista chileno imagina-
va a América como um ato
de se (re)fazer histdria — e os
jogos engendrados nesse ato. Ja
0 poeta e critico brasileiro Ferreira
Gullar entendia arte como um “nao
objeto”, uma “sintese de experiéncias
sensoriais e mentais”, conforme ele es-
creveu no Manifesto Neoconcreto de 1959.
Naintertextualidade entre Matta e Gullar,
identifico alguns desafios: libertar-nos do
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quadro convencional da cultura estatuida,
situar a arte como alternativa e como busca
por acontecimentos que todavia ndo estao
contados, a se construirem mesmo fora
das convengdes artisticas. Na conjugacao
de todos os seus modos, tempos, pessoas,
nameros e vozes, permanece o desafio de
situar a arte como formulacdo da América
Latina em face do mundo, reconhecer sua
complexidade e reinventar as distintas
formas do Sul.

Duvidas, transgressdes, expan-

soes das linguagens, jogos geopo-

liticos e econ6micos ndo elidem

o fato de as exposicdes nao

criarem seus tracos de per

si. Mesmo que cada expo-

sicdo se proponha como

espaco de circulacdo, de

experiéncias, configu-

rado por imagens, sao

necessarias algumas

sinalizag¢bes: nem s6

de arte e de artistas

se faz uma exposi-

¢do. Os curadores,

as galerias, os cole-

cionadores, as insti-

tuicdes museoldgicas

(artisticas e culturais)

— sob o dito pragmatis-

mo mercadoldgico que

prevalece na indudstria

cultural contemporanea

— tornaram-se tao ou mais

importantes para a solucgao

de dilemas como: “isso é ou

ndo arte?” ou “existe uma arte
latino-americana?”.

As duas mostras tém em sua genética
tanto a pratica artistica como a colecio-
nista. Ambas as colec¢Ges tém sua géne-
se ligada a sobrenomes de uma parcela
da elite latino-americana, em particular
da Argentina e da Venezuela: Costantini
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(Eduardo) e Cisneros (Patricia Phelps de).
Parcela que adotou um bem cultural (as
artes plasticas) como estratégia para inser-
¢do regional em um ambiente globalizado,
pelo fortalecimento de equipamentos e
patrimonios culturais sob a etiqueta latino-
-americana. Essa benfeitoria também tem
efeitos colaterais. No caso das obras de arte,
o olhar do colecionador tanto inclui quanto
exclui; e, no jogo do import-export artistico,
as producoes selecionadas pelo curador da
exposicdo — artistas representados por
galeria internacional, com ateliés em Sao
Paulo, Londres e Nova York — alcancam o
maior lance nos leildes.

Essa visdo um tanto determinista,
muito préxima da caricatura, configura a
hierarquia das posi¢des nos jogos simboli-
co-econdmicos do campo das artes. Nessa
configuracdo ndo se podem ignorar as mar-
cas e reputacdes dos museus e as embala-
gens que seus discursos conferem as pes-
soas, obras e coisas que deles participam
e com eles cooperam (nao sem conflitos).
Discursos coincidentes, (in)convenientes,
conforme interesses e taticas dos que mo-
bilizam as pecas do tabuleiro. Em suma, na
cronica da arte de nosso tempo, pergunto:
0 MoMA pode ser considerado o “templo
do universal” e 0o MALBA, a “fortaleza do
regional”? Sigamos com arte!

4 Afamosa obra de Tarsila do Amaral, Abaporu, foi
comprada no leildo em Nova York por USS 1,5 mi-
lhdo pelo colecionador argentino Eduardo Cons-
tantini, em 1995.

5 https://artsandculture.google.com/asset/ver-
bo-am%C3%A9rica-roberto-matta/WAGo-
XUNd__os5Lw

Cristiélen Ribeiro Marques » Mestre em
Ciéncias na area de Integracdo América
Latina e doutoranda em regime de dupla
titulagdo pelo Programa de P6s-Gradua-
¢do em Integragdo da América Latina, da
Universidade de Sdo Paulo, e pelo Pro-
grama de Histdria da Arte, da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa.



Flavio de
Carvalho
e 0 Corpo
em risco

Veronica Stigger

Precursor de manifestagdes artisticas
contempordneas, suas experiéncias
transbordam espagos tradicionais
reservados ds artes

a meio século — mais

precisamente, em 4 de

junho de 1973 — morria

Flavio de Carvalho, uma

das personalidades mais

curiosas do modernismo
brasileiro. Ao longo de seus 73 anos de vida,
Flavio foi de tudo um pouco (e sempre um
pouco de tudo ao mesmo tempo): arquiteto,
projetista, calculista, engenheiro, pintor,
desenhista, escultor, cendgrafo, decorador,
escritor, jornalista, dramaturgo, agitador
cultural.

Aos onze anos, em 1911, foi mandado
pelos pais para estudar fora do pais, na
Franca. A partir de 1914, passou a morar
na Inglaterra, onde se formou engenheiro.
S6 em agosto de 1922 voltaria a Sdo Paulo,
meses depois da realiza¢do da Semana de
Arte Moderna.

Mesmo ausente deste momento inau-
gural de congragcamento, em poucos anos ja
havia estabelecido contato com os moder-
nistas que viviam na capital paulista, como

Culminando vérias entrevistas e artigos sobrg uma “nova moda masculina” em meados dos anos 1950, Flavio realiza
sua Experiéncia n®3 — O New Look (1956): sai as ruas do centro de Sdo Paulo usando o traje para clima tropical que criou
para os homens. E consuma talvez o primeiro happening da arte brasileira

Reprodugdo | Fundo Flavio de Carvalho/Centro de Documentagdo Alexandre Euldlio — Cedae/Unicamp

Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Di
Cavalcanti, organizadores da Semana, e
também com aqueles que, como ele, se in-
tegrariam ao grupo posteriormente, como
Tarsila do Amaral, Lasar Segall, Raul Bopp.
Em 1930, apresentou-se como “delega-
do antropéfago” no IV Congresso Pan-
-Americano de Arquitetura, para o qual
foi acompanhado de Oswald de Andrade.
Com Di Cavalcanti, Carlos Prado e Anto-
nio Gomide, fundou o Clube dos Artistas
Modernos (CAM), que funcionou do final
de 1932 ao inicio de 1934 e promoveu ex-
posicoes, palestras, apresentagoes teatrais
e outros eventos culturais, como a famosa
exposicdo de arte Més das criangas e dos
loucos. Como pintor e desenhista, realizou
principalmente nus femininos e retratos,
seguindo uma tendéncia expressionista.
Publicou trés livros e deixou outros tantos
em andamento, além de escrever regular-
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mente na imprensa paulista. Poderia seguir
elencando seus feitos. Mas, para mim, o
que torna Flavio de Carvalho uma figura
singular na arte brasileira do século XX
sdo suas acgoes.

Por meio da nocao de experiéncia —
com a qual qualificou inclusive o teatro
que criou junto ao CAM (Teatro da Expe-
riéncia) —, ele levou a atividade artistica a
transbordar das esferas tradicionalmente
reservadas a arte, conduzindo-a além mes-
mo dos novos espacos conquistados pelo
modernismo, o que faz dele uma espécie
de precursor intempestivo de manifesta-
¢Oes artisticas contemporaneas, como o
happening e a performance. Em 1931, decidiu
caminhar no sentido contrario ao de uma
procissdo de Corpus Christi, mantendo
a cabeca coberta com uma boina verde.
Tendo em mente, entre outras, as leituras



de Psicologia das massas e andlise do eu e
Totem e tabu, de Sigmund Freud, queria
observar a reacdo dos fiéis a sua provoca-
¢do. S6 ndo foi linchado porque a policia
interveio e ele acabou preso. Essa foi sua

... 0 que torna Flavio de primeira experiéncia conhecida, chama-
Carvalho uma figura singular da, muito provavelmente por um capri-
na arte brasileira do SéCUlO cho!, de Experiéncia n° 2. A segunda delas,
XX 850 suas ag(")es Por meio a Experiéncia n° 3, foi realizada em 1956.

- . Depois de publicar uma série de artigos
da nogao de experiencia, ele de carater histérico e sécio-antropoldgico

levou a atividade artistica no Didrio de S. Paulo, sob o titulo geral “A
a transbordar das esferas moda e o novo homem”, em que analisava
tradicionalmente reservadas o desenvolvimento da moda ao longo dos

N duzind ] ’ tempos, apresentou-se em desfile pelo
a arte’ conduzindo-a alem centro de Sdo Paulo com um traje tropical

mesmo dos novos espacos idealizado por ele mesmo e composto de
conquistados saiote com pregas, blusa de nailon com
pelo modernismo mangas curtas e bufantes, chapéu trans-

parente, meia arrastdo e sandalia de couro.
Batizou-o de New Look, numa referéncia
a revolucionaria colecdo assim nomeada
apresentada pelo estilista Christian Dior na
década anterior. A terceira e Gltima ac3o,
que ficou conhecida como Experiéncian® 4,
foi realizada em 1958, quando ele se jun-
tou a uma expedic¢do oficial de primeiro
contato com alguns povos indigenas da
Amazonia, organizada pelo SPI (Servigo de
Protecio ao indio — que, posteriormente,
se tornaria a Funai). Suaideia era localizar
os descendentes de uma suposta etnia de
indigenas louros de olhos azuis para estu-
da-los e produzir um filme de ficgdao que
se chamaria Deusa loura. Para enfrentar o
calor da selva e os mosquitos, criou uma
roupa especial.

O que faz com que suas experiéncias ex-
cedam os limites do que se compreende
por arte, fazendo com que até mesmo se
possa colocar em divida se estamos dian-
Prancha X - Flores, 3 esquerda, e Prancha XI — Suntuoso, te de uma manifestagdo artistica (e a ndo

Iibrico, dramatico, a direita, dleos sobre tela de 1948,
ambos de colegdo particular.

Reprodugdo do livro de Rui Moreira Leite, Fldvio de 1 Flavio de Carvalho nunca afirmou com certeza
Carvalho - O artista total qual teria sido sua primeira experiéncia.
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O homem primitivo
mesmo, como acontece
com o histérico de hoje,
so apalpa o mundo
objetivo através do seu
proprio corpo”

Flavio de Carvalho




resolucdo desta duvida é justamente o que
constitui o carater transgressor da agdo) é
sua estreita ligagdo com algo de cientifi-
co: a Experiéncia n° 2 bordeja a psicologia
social e a antropologia, a Experiéncia n° 3
incorporaahistéria e amoda e a Experiéncia
n°4 soma as pesquisas do artista a pratica
etnografica. Ndo por acaso, em “A tnica
arte que presta é a arte anormal”, texto
publicado no Didrio de S. Paulo em 1936,
Flavio defendeu a criagdo de uma nova
disciplina, a psicoetnografia, que uniria a
entdo nascente etnografia a psicanalise.

H4, contudo, outro aspecto que chama
atencdo quando examinamos suas expe-
riéncias. Em todas elas — mas principal-
mente no enfrentamento da procissdo e no
desfile do novo traje —, é o proprio artista

A esquerda, indio (1952) aquarela sobre papel, catalogada
apagina 200 do livro O Brasil da terra encantada a aldeia
global. Abaixo, Impressdes do bailado de Loie Fuller (1926),
que Flavio publicou no Diario da noite.

Reprodugdes do livro de Daher, Fldvio de Carvalho — A
voltipia da forma, paginas 12-13

que desencadeia a acdo: é o seu corpo que
é colocado em risco. Ndo podemos perder
de vista que, além de ser quase linchado na
primeira experiéncia, Flavio enfrentou nao
s6 aplausos, mas também muitas vaias,
na apresenta¢do do New Look, e que a ex-
pedi¢do na Amazonia terminou em tiros2.
Etimologicamente, a palavra experiéncia
ja comporta em si mesma o risco: ela vem
do latim experientia, derivado do antigo
verbo periri, 0 mesmo que estd na origem
de periclilum, inicialmente com o sentido de
prova ou tentativa, mas logo com o mesmo
sentido que perigo tem em portugués.

Se o corpo é o centro ordenador das ex-
periéncias e estas estdo sempre associadas
a algo de cientifico, ele é também o meio
através do qual se da o conhecimento. Em
sua série mais longa de artigos, intitulada
“Os gatos de Roma / Notas para a recons-
trucdo de um mundo perdido”, publica-
da em 1957 e 1958, também no Didrio de
S. Paulo, Flavio de Carvalho afirmou: “0O
homem primitivo mesmo, como acontece
com o histérico de hoje, s6 apalpa o mundo
objetivo através do seu proprio corpo”’s.
No ano anterior, num dos artigos sobre a
moda, ja havia dito que “o seu corpo con-
tinua sempre sendo a parte do mundo que
mais interessa ao homem”4.

Nas experiéncias citadas, esse corpo,
que é intermediagdo entre o eu e 0 mun-
do, so se coloca em agdo ao vestir algo: a
boina, o New Look, a roupa especial. Em
depoimento para reportagem de O Dia so-
bre seu traje de verdo, Flavio de Carvalho
comentou: “Ohomem se manifestanavida
pelo seu corpo e pelo traje que o cobre”s,
O corpo e as roupas nas experiéncias do
artista parecem, pois, ter func¢ao aproxi-
mada a do corpo e das roupas entre os ame-
rindios, conforme as vé Eduardo Viveiros
de Castro, quando diz que estas “ndo sdo
fantasias, mas instrumentos” (compara-
veis, portanto, aos trajes do escafandrista
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e do astronauta)¢. Em Flavio, sdo instru-
mentos na busca do conhecimento — e o
conhecimento, nele, como o corpo, esta
sempre abrindo-se ao risco. Em criticaa Os
0ssos do mundo, livro publicado por Flavio
em 1936, Sylvio Rabello foi quem melhor
sintetizou essa disposicdo: “E que estamos
habituados a pensar como todo mundo. As
nossas ideias nao sdo nossas: sdo ideias
servidas e resservidas por todos. E ideias
diferentes arrepiam e chocam, como se
fossemos perder subitamente o equilibrio.
O Sr. Flavio de Carvalho esta sempre a dar
empurrdes na rotina e no lugar comum, a
fazer-nos perder o equilibrio...””.

2 Flavio de Carvalho sacou as duas armas que ti-
nha levado consigo e amotinou-se num barco,
disparando contra Tubal Vianna, chefe da Pri-
meira Inspetoria Regional do SPI. Examino mais
detalhadamente esta experiéncia em “Expedicdo,
experiéncia: Flavio de Carvalho na selva amaz6-
nica”, em Larissa Costa da Mata (org.), Fldvio de
Carvalho: “o bergo da for¢a poética”, Sdo Paulo: Ala-
meda, 2019, pp. 101-126.

3 Flavio de Carvalho, “O primeiro chefe e a flo-
resta”, em Larissa Costa da Mata (org.), Os gatos
de Roma; Notas para a reconstru¢do de um mundo
perdido, Florianopolis: Editora da UFRSC, 2019, p.
100.

4 Flavio de Carvalho, A moda e 0 novo homem: Ar-
tigos publicados no Diério de Sdo Paulo de margo
aoutubro de 1956, Sdo Paulo: SESC/SENAC, 1992.

5 “Continua a provocar aplausos e vaias a roupa do
futuro”, em O Dia, Sdo Paulo, 28 out. 1956.

6 Eduardo Viveiros de Castro, “O marmore e a
murta: sobre a inconstancia da alma selvagem”,
em A inconstdncia da alma selvagem, Sao Paulo:
Cosac Naify, 2002, pp. 393-394.

7 Citado por Denise Mattar, “Suntuoso, librico,
dramatico”, em Denise Mattar (org.), Fldvio de
Carvalho: 100 anos de um revoluciondrio romdntico,
Rio de Janeiro: CCBB, 1999, p. 11.

Veronica Stigger - Escritora, critica de
arte, curadora independente e professora
universitaria. Entre seus doze livros de
ficcdo publicados, estdo Opisanie $wiata
(2013), Sul (2016) e Sombrio ermo turvo
(2019). Doutora em Teoria e Critica de
Arte pela USP, estudou Flavio de Carva-
Iho em suas pesquisas de pés-doutorado.



Leonor Amarante

e Curadora de bienais de norte a sul do
continente reflete sobre a sua trajetdria e
conta como serd a trienal de arte que estd

o0
organizando para o ano que vem na fronteira
l] u a n a entre o México e os Estados Unidos

raco uma linha imaginaria

o
sobre o mapa da América
Latina e ligo duas cidades

especiais para mim: Tijua-

na, no México, e Ushuaia, na

Patagonia argentina. A pri-

O meira faz fronteira com os Estados Unidos
e a segunda esta assentada no ponto mais

austral do planeta. A partir desses dois ter-

ritorios distantes discorro sobre algumas
bienais do Continente, que surgiram nas
ultimas décadas.

Centro Cultural Tijuana, epicentro da 4
Trienal de Tijuana.2: Internacional Pictdrica

Foto | Divulgagdo Cecult




O que ainda representa uma bienal para
alguns centros artisticos latino-america-
nos? A resposta pode ser multipla, mas a
experiéncia vivida lembra que uma bienal
pode mudar a culturalocal, provocar o sur-
gimento de galerias, ajudar naformacdo de
artistas e profissionais ligados a eventos
de arte.

Naturalmente articulada com a con-
temporaneidade, em sua segunda edi-
¢do, a Trienal de Tijuana.2: Internacional
Pictorica, da qual sou curadora geral, vai
exibir obras de 101 artistas de 15 paises,
com inauguracdo marcada para 26 de julho
de 2024. Foram selecionadas 101 projetos
artisticos (dos 537 propostos), de 15 pai-
ses, sendo onze latino-americanos'. Com
essa etapa concluida, damos sequéncia a
um longo e desafiador projeto, que ndo
tem tema especifico e sera ativado por
trabalhos ligados ao ativismo politico e
ambiental, questdes de género, violéncia,
imigrac¢do, pertencimento.

Nas dltimas décadas, Tijuana criou
outras mostras internacionais, como o
Saldo Internacional de Estandarte (1996)
idealizado por Marta Palau, artista mexi-
cana que participou da 192 Bienal de Sao
Paulo, em 1987, e amostra Insight, da qual
Adriano Pedrosa, atual curador da Bienal
de Veneza, e Ivo Mesquita, ex-curador da
Bienal de Sdo Paulo, foram curadores. Os
dois eventos contribuiram para a divul-
gacado da arte local e para atrair artistas
estrangeiros. Dentro desse panorama,
anos depois, Alvaro Blancante, respeitado
critico mexicano de arte, que morreu em
2021, decidiu criar a Trienal de Tijuana,
que traz em seu titulo a defesa do pict6-

1 Confira a lista de artistas selecionados e texto de
apresentacdao da curadoracdo geral, Leonor Ama-
rante, em https://trienal.cecut.gob.mx/seleccion-2/

Incubacion, obra do artista cubano Adonis Flores Betancourt,
exposta na 52 Bienal VentoSul de Curitiba (2009)

Foto | Divulgacao 52 Bienal VentoSul de Curitiba
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rico, reconhecendo no signo seu carater
metafdrico, polémico, experimental.

A Trienal nasce numa cidade onde a
impermanéncia é pulsante e sua populagdo
soma cerca de um milhdo e oitocentos mil
habitantes, sendo em grande parte oriunda
de paises latino-americanos, cujos imi-
grantes chegam 14 com a esperanca de atra-
vessar a fronteira para os Estados Unidos.
De qualquer angulo que se analise a cidade
temos a presenca do muro que corta Tijua-
na e ainda divide outras cidades mexicanas.

Localizada na cidade de Porto Alegre, a
Bienal do Mercosul tem se mantido como
umas das exposicdes mais importantes do
Cone Sul. Suas montagens sao diferencia-
das, algumas inusitadas, como a da segun-
da edicao, em 1999, quando fui curadora
adjunta com Fabio Magalhdes. Foi dada a
oportunidade para os moradores da cidade
conhecerem os belissimos galpdes holan-
deses, exemplares da arquitetura portuaria
de 1822. Antes estavam proibidos, por estar
dentro da zona portuaria, portanto, com
visitagdo publica vedada. Terminada a Bie-
nal, de forma estranha, houve um incéndio
e esse conjunto foi dizimado.

Na terceira edi¢do, continuamos no
posto e assumi a co-curadoria, quando
construimos a cidade dos contéineres.
Nesse conjunto, totalmente branco, geo-
métrico, serialista, foram expostas obras
devérios artistas. O branco contido no con-
junto dialogava com as pinturas e escultu-
ras igualmente brancas, expostas no Centro
Cultural Santander, em Porto Alegre.

Bem longe do Brasil, descobri na Bienal
do Barro da Venezuela que a contempo-
raneidade tem outras formas de trabalhar
conceitos, sem se prender as amarras. Sob
a curadoria do critico venezuelano Roberto
Guevara, os artistas ndo se prenderam ao
tema e muitos deles produziram seus tra-
balhos com vidro, metais, madeiras, dentro
de um conceito expandido e contaminado




0 éxodo dos esquecidos (2011), video instalag¢do de Charly
Nijensohn. O artista argentino explora a resisténcia

do corpo humano diante da magnitude sublime das
paisagens, o impulso dos que se aventuram em territério
desconhecido, como os campos de gelo da Patagonia, ao

sul da Cordilheira dos Andes. 32 Bienal do Fim do Mundo,
2011, Ushuaia, Terra do Fogo, Argentina

Imagem | Frame do video O éxodo dos esquecidos




Homenagem a Fontana, de Nelson Leirner (1967). Com 180
X125 cm, a obra é parte da série de ml'lltilplos premiada

na Bienal de Téquio do mesmo ano. Em lonita de algoddo
colorido e ziperes, convida o piblico a interagir coma
obra. Foi exposta na 32 Bienal do Fim do Mundo.

Foto | Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Brasil

O que ainda representa uma
bienal para alguns centros
artisticos latino-americanos? A
resposta pode ser multipla, mas
a experiéncia vivida lembra que

uma bienal pode mudar a cultura
local, provocar o surgimento de

galerias, ajudar na formacao de
artistas e profissionais ligados a
eventos de arte

Pele urbana - pele
humana (2004.), 180

X 60 cm, trabalho de
Maria Bonomi exibido
na edigdo brasileira da 52
Bienal do Barro, 2005,
no Memorial da América
Latina, Sdo Paulo, Brasil.

Foto | Acervo fotografico
Memorial da América
Latina

por outras linguagens. Assim foram feitos
alguns trabalhos como o de Maria Bonomi,
uma composicdo “sanduiche” com placas de
vidros transparentes e terras coloridas como
miolo. O ndcleo duro da mostra foi exposto
em Caracas e outra parte montada em Ma-
racaibo. Depois de encerrada a Bienal, uma
parte foi exposta em Sdo Paulo, na galeria
Marta Traba e na enorme praca do Memo-
rial da América Latina, ambas do mesmo
complexo, desenhado por Oscar Niemeyer.

A experiéncia mais radical com bie-
nais ocorreu ao assumir a curadoria geral
da 12 Bienal do Fim do Mundo (2007), em
Ushuaia, na Patagonia argentina. Uma
cidade de 60 mil habitantes, cujo local
mais préximo ficava a uma hora de avido.
Conhecida como a cidade mais austral do
planeta, Ushuaia tem como cenério o Ca-
nal de Beagle, ilhas habitadas por animais
como lobos marinhos, pinguins e muitas
aves. Com o tema Que outro mundo € possi-
vel?, aedigdo prop0s pensar esse imagina-
rio a partir da arte, tecnologia, pesquisas
cientificas em relagdo ao meio ambiente e
aquecimento global.

Entre as mais de cem obras, cabe desta-
car a performance de Andrea Juan realizada
na plataforma argentina da Antartida, local
onde ha anos ela pesquisa as modificacoes



Klaus Berends: Reserva de ar para um pescador (2011).
Escultura de 140 x 160 X 200 cm., feita com objetos
esquecidos ou descartados que o artista alemao coleta e
transforma em arte profundamente comprometida com a
ecologia, como nessa “reserva” de ar. 32 Bienal do Fim do
Mundo, 2011, Ushuaia, Terra do Fogo, Argentina

Foto | Klaus Berends/DAPD

65

do gas metano. O artista cubano Kcho mo-
biliou a Casa Beban, a primeira edificagao
da cidade, com méveis suspensos por re-
mos, alusdo a fuga dos cubanos por mar.
A criagdo da revista digital www.magazi-
neinsitu.com ocorreu durante um passeio
de barco pelo Canal de Beagle, refazendo
parte da rota de Charles Darwin, em 1831.
Leon Ferrariinstalou seus trabalhos sobre a
violéncia da ditadura militar argentina em
duas alas do Presidio de Ushuaia. O paulista
Grupo Bijari movimentou a cidade com
Porque luchamos?, instalagdo/performan-
ce que aborda a visita de Bush a América
Latina, estampando em letras garrafais a
frase: “Temos alcool para dar e vender”.
Ethanol molotov for yankee target. Em fe-
cho magistral, a cantora mapuche Beatriz
Pichi Malén, com seus singulares cantos e
sons imitando o vento, o bosque, deu seu
emocionante recado, “no me ven, no me
ven, no ven los animales que hay en mi...”.

Bienais, trienais, mais do que obras, ex-
poem ainteragdo da arte com as reivindica-
¢Oes e inquietudes de onde estdo situadas.

Leonor Amarante - Critica, editora e
jornalista brasileira. Co-curadora das
22 e 32 edicOes da Bienal do Mercosul,
em Porto Alegre (1999/2001), com Fabio
Magalhdes. Curadora geral com Ticio
Escobar da 52 Bienal Internacional de
Curitiba, (2009). Curadora geral da 1@
Bienal do Fim do Mundo, Ushuaia, Ar-
gentina (2007). Responsavel pela parte
brasileira nas 32 e 42 edi¢des da Bienal
do Barro, Venezuela (1997/1999). Jurada
de selecdo de obras da Bienal de Cuenca,
Equador (2009). Curadora da mostra
Galeria Cilindro, na 102 Bienal de Ha-
vana (2009). Jurada de sele¢do da Bienal
de las Fronteras, Taumalipas, México
(2014). Jurada de selecdo da Feira Ar-
teamericas Miami, das edi¢es 2010 e
2011. Hoje integra o Comité Editorial da
revista ARTE !Brasileiros!



Mantos
imantados

Paulo Vieira

Mais de trés séculos depois, o retorno ao Brasil do manto
tupinambd, peca que serve de metdfora de incontdveis
relages de exclusdo e que para os indigenas tem poder

animico, levanta questdes de poder e traz também para o

palco a histéria de outros mantos

0 Manto Tupinambd, que estava na Dinamarca desde
1699, foi doado para o novo acervo do Museu Nacional,
no Rio de Janeiro. As penas vermelhas de guara sdo
costuradas em uma malha por meio de uma técnica
ancestral do povo tupinamba

Fotos | Roberto Fortuna — Museu Nacional da Dinamarca






anunciado retorno ao Bra-
sil do Manto Tupinambd, em
2024, talvez sejaamaior no-
ticia do calendario cultural
do pais em anos. A peca, uma
das onze semelhantes que
foram levadas pelo colonizador para a Euro-
Ppa, passou cerca de 300 anos sob a tutela da
coroa dinamarquesa. Vé-larestituida é algo
comparavel a Grécia recuperar os frisos do
Parthenon ou ao Egito ter de volta a Pedra
da Roseta: o Manto Tupinambd é um signo
indissociavel da identidade brasileira, e,
caso ndo fosse trancafiado por séculos em
vitrines climatizadas ou reservas técnicas,
talvez expressasse para quem o visse uma
brasilidade imediata, algo similar a camisa
10 usada no México por Pelé, as colunas
do Palacio da Alvorada ou ao violdo e a voz
hipnotizante de Jodo Gilberto.

Pudera: os Tupinamba estdo na Primeira
Missa e nos relatos de Hans Staden, o ex-
plorador alemdo quase por eles devorado;
e no famosissimo texto “Dos canibais”,
de Os ensaios, de Michel de Montaigne.
Sua populagdo ocupava largos estratos
do litoral brasileiro nos séculos XVI e
XVII, mas hoje esta em cerca de 40 qui-
lometros quadrados em Olivenga, ao sul
de Ilhéus, na Bahia. A vinda episédica ao
Brasil em 2000 de um dos mantos, este
abrigado em Bruxelas, para a Mostra do
Redescobrimento, exposicdo que celebrou
0s 500 anos do achamento do Brasil, em
Sdo Paulo, despertou em Tupinamba da
Bahia a vontade de repatriar o conjunto.
Para eles, o manto ndo é um artefato com
o qual chefes ou pajés celebram rituais — o
que ja seria razdo suficiente para té-lo de
volta. O manto tem valor animico e, mais,
é considerado um ancestral.

Tecido em cordao de algodao cru encerado com cera de
abelha titiba (da Serra do Padeiro, Bahia), as penas de
guara se entrelacam sobre essa base de 1,80 metro por 80
centimetros, cobrindo-a completamente

Fotos | Roberto Fortuna — Museu Nacional da Dinamarca
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E muito dificil para uma pessoa branca,
urbana, descendente direta de imigrantes
portugueses, eviscerada de espiritualidade
como é o caso deste escriba — e suponho
de muitos dos que me leem —, visualizar
um tataravo num ornato de penas. Mas
essa mirada parece vir rapida para os Tu-
pinamba. O proprio site do Nationalmuseet
(Museu Nacional) de Copenhague, na Di-
namarca, que devolvera o manto para a
reinauguracdo parcial do Museu Nacional
do Rio de Janeiro neste semestre — ele que
foi destruido por um incéndio em 2018 — o
atesta, em depoimento do cacique tupi-
namba Babau: “Para nos, significa a volta
de um ancestral. E também a volta de uma
esperanca imortal”.

A irma de Babau, a pesquisadora da
UFR] e artista Glicéria (ou Célia) Tupi-
namba4, passou a costurar mantos como
preladio a chegada do ancestral “dinamar-
qués”. N&o sdo mais vermelhos, como as
penas impressionantemente encarnadas
do guara do veneravel manto que regressa,
mas confeccionados com penas de uma pa-
leta de cores muito mais contidas, de tons
terrosos. Os guaras e outras aves do século
XVII ja ndo gorjeiam mais nos dominios
tupinambis. Glicéria contou algumas vezes
como se inspirou para costurar os mantos
que itineraram por museus de S3o Paulo
em 2023, em projeto capitaneado pela Casa
do Povo, do Bom Retiro. Ela havia visitado
alguns “ancestrais” na Europa e entendeu
que o fio de algoddo era trangado na técnica
do jereré, um no circular, mas s6 issondoa
habilitaria a comecar a producao. Suas tias,
mais familiarizadas com a técnica de cos-
tura, ja ahaviam questionado se a sobrinha
havia recebido o, digamos, “método” em
sonho. Era uma premissa, a condicao sine
qua non. Sim, isso ja havia ocorrido.

Toda essa histoéria é jubilosa: do lado

ancido ha muito ausente. Mas é impossivel
ndo enxergar no plano geral, no contexto,
sangue, suor e lagrimas — notadamente
sangue. A histéria da colonizagdo é a his-
téria da dizimagdo dos indigenas. Dizi-
magdo que segue em marcha: no segundo
semestre de 2023, a0 mesmo tempo em que
o Supremo Tribunal Federal brasileiro en-
tendia inconstitucional a determinacdo de
um marco temporal para validacdo da posse
da terra indigena, o Congresso Nacional
acelerava a votagdo desse mesmissimo
marco, ignorando as violéncias cometidas
contra os povos originarios antes de 1988.
Problema: para os indigenas, a terra tem,
como o manto, caracteristicas espirituais,
muito além da ideia de propriedade.

O reconhecimento da exclusao — dos
Tupinamba em relacdo ao Brasil; do Bra-
sil em relagdo a Europa — é uma mirada
pertinente para a recep¢ao do Manto Tu-
pinambd. Por isso é tristemente ir6nico
saber que, depois de ser levado do Brasil,
provavelmente na corte de Mauricio de
Nassau, o manto chegou a ser trendy nas
cortes europeias — Glicéria mesmo avis-
tou-o nos afrescos do teto do palacio de
Versailles —, cujos integrantes ndo deviam
estar muito interessados no destino dos
“indios”. Michel de Montaigne ao menos
admirou-se com a simplicidade e com as
“auséncias” dos “canibais”: “nenhuma
serviddo; nenhuma riqueza ou pobreza;
nenhum contrato; nenhuma sucessao;
nenhuma partilha”, escreveu.

Mas de volta a exclusio, foi ela, a ex-
clusdo, que deu luz a outro manto, para-
doxalmente riquissimo em sua ambic¢do de
catalogar copiosamente o mundo. O Manto
da apresentagdo, como ficou conhecido um
dos trabalhos mais proficuos de Arthur

“Quando eu subir, os céus se abrirdo e vai recomegar a
contagem do mundo. Vou nessa nave, com esse manto e essas
miniaturas que representam a existéncia. Vou me apresentar”

(Bispo do Rosario, sobre seu Manto da apresentagdo)

do colonizador, o reconhecimento, ainda
que tardio, de que algo, para ele possivel -
mente mero fetiche, ndo lhe pertence; por

parte dos Tupinambé o reencontro com um Foto | Walter Firmo — Acervo Instituto Moreira Salles
)
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Negro, pobre, por décadas encerrado num manic6mio
do Rio de Janeiro, Arthur Bispo do Rosario foi iluminado
por sua fé, sua imaginagéo e por suas maos habilidosas a
servico de sua criatividade

Foto | Walter Firmo — Acervo Instituto Moreira Salles

Nao foi permitido a Bispo,
diferentemente talvez do
que ocorreria a um farao
ou a um lider indigena,
cumprir seu grande
designio. Exegetas de outra
ordem — os criticos de
arte — impediram que seu
manto, ja em vida objeto
de atencao e aplauso,
“subisse” com seu autor

Bispo do Rosario, homem por décadas
encerrado num manicémio do Rio de Ja-
neiro, foi manufaturado com a finalidade
manifesta de mostrar a seres celestiais o
que havia por aqui, no plano terreno. Disse
Bispo, conforme consigna o Museu Bispo
do Rosario, do Rio de Janeiro: “Quando eu
subir, os céus se abrirdo e vai recomecar a
contagem do mundo. Vou nessa nave, com
esse manto e essas miniaturas que repre-
sentam a existéncia. Vou me apresentar”.

Na face externa do que antes era um
cobertor, Bispo bordou e costurou repre-
sentagdes de objetos, insignias e datas; na
interna, nomes de pessoas que conheceu,
conviveu ou de alguma forma colecionou.
Apesar de ter concluido a pe¢a, a missao,
que lhe foi inspirada numa espécie de visao,
talvez em sonho, talvez em vigilia, ndo
chegou a termo. Ndo foi permitido a Bispo,
diferentemente talvez do que ocorreria a
um faraé ou a um lider indigena, cumprir
seu grande designio. Exegetas de outra or-




Nao é facil saber se Jeronimo,

Nildo, Caetano, Frederico e todos

os demais que vestiram os diversos
Parangolés viram-se subitamente
transformados, mas é possivel intuir
que durante aqueles poucos momentos
vivenciaram uma estranha e quica
poderosa forma de vida

dem - os criticos de arte — impediram que
seu manto, ja em vida objeto de atencdo e
aplauso, “subisse” com seu autor. Ao feti-
chizar o Manto da apresentagdo, “salvaram”
aveste daquele que a manufaturou.

Abre-se agora um sendero que este
autor ndo pretende percorrer: discutir a
quem pertence a obra de arte — o que im-
plica, antes, definir essencialmente arte.
Vale, contudo, apontar uma distin¢ao en-
tre Bispo e os Tupinamb4, de um lado; e,
de outro, aqueles que conscientemente
produziram e produzem obras artisti-
cas. E hd aqui um artista que a seu modo
também produzia mantos, a que chamava
Parangolés: Hélio Oiticica.

Mas o artista Oiticica, malgrado qual-
quer desejo genuino de dessacralizagdo de
suaarte, de explosao do ambiente restrito
e confinado das galerias de arte — onde
as pegas de sua fase neoconcreta anterior
ganharam ampla guarida —, seria para
sempre o artista Oiticica. Destarte, tudo o
que tocava virava arte, o que talvez fosse
0 oposto preciso do que tinha em mente.
Ainda assim, ele enfrentou esse cul-de-
-saclégico, e os Parangolés sdo a expressao
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Parangolé P15 capa 11 - “Incorporo a revolta” (1967) e Parangolé P8 capa
5 - “Mangueira” (1965) ganham vida e dangam com Nildo e Jer6nimo,
gente do samba, do ritmo, do carnaval. O ndo-espectador veste a obra
e se transforma — ele e seu corpo — em movimento e mensagem, sem
fronteiras

Fotos | Claudio Oiticica — Copyright Cesar e Claudio Oiticica
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maxima dessa batalha, pois a obra s6 se
realizaria a partir da participacdo do (ja
nado mais) espectador. Oiticica vislumbrava
com suas capas, como registra o Projeto
Hélio Oiticica, criado por seus irmaos para
perpetuar a obra do artista, “conduzir o
espectador a uma nova atitude ética, de
participacdo, coletividade e mudanga”. Nao
é facil saber se Jerénimo, Nildo, Caetano,
Frederico e todos os demais que vestiram
os diversos Parangolés viram-se subita-
mente transformados, mas é possivel intuir
que durante aqueles poucos momentos
vivenciaram uma estranha e qui¢a pode-
rosa forma de vida.

O carioca Oiticica, plasmado nas enci-
clopédias como artista performatico, pin-
tor e escultor, fazia essas capas para que
seus modelos escolhidos — diversos deles
da comunidade do Morro da Mangueira —
dancassem. Talvez Oiticica nutrisse o de-
sejo de imantar seu Parangolé com alguma
for¢aanimica, tornando inexoravel a quem
o cingisse comegar a dangar. Se assim o
fosse, e de certa forma assim o foi, o carioca
acabaria de alguma forma se equiparando a
Glicéria e aos Tupinamba contemporaneos,
que ja se veem voando - como os muitos
passaros que emprestaram suas penas ao
Manto - com a perspectiva de reencontrar
o ancestral e, digamos, incorpora-lo. Ora,
ndo fez o mesmo Bispo do Rosario ao tecer
um Manto para se apresentar a Deus?

Paulo Vieira « Jornalista com passagens
pela Folha de S.Paulo, onde foi editor-ad-
junto do caderno Ilustrada, Veja SP e JT,
entre outros. Cursou Filosofia (FFLCH)
e Marketing (p6s-graducdo na ECA),
ambos na USP. Edita o site Jornalistas
que correm.



Mesticagem:
um conceito

em disputa

Yanet Aguilera e
Maia Aguilera Franklin de Matos

Exposigdo sobre arte barroca demonstra que, ao se avaliar a
produgdo artistica latino-americana, ¢ preciso atentar para a
ressondncia da energia vital pré-colombiana e impedir que se

reintroduzam processos de branqueamento

América ja era uma terra

de mesticos antes de sua

conquista pelos coloniza-

dores. No entanto, alguns

pensadores — Silvia Rivera

Cusicanqui, José Kelly, en-

tre outros — afirmam que a mesticagem no

subcontinente se confunde com politicas de

branqueamento, ocidentalizacao e cristia-

nizacao promovidas pelos Estados. Outros

pensadores, principalmente os ligados a

museus da América Latina, usam o termo

mesticagem na tentativa de aproximar as

politicas culturais da heranga afro-ame-

rindia e de questionar a ideia de que somos

simplesmente ocidentais, descendentes da

cultura dos brancos europeus. A mestica-

gem é, portanto, um tema inevitavelmente
controverso e em disputa.

A exposicao Chile mestizo — Tesoros colo-
niales exemplifica essa questao. Organizada
pelo Centro Cultural Palacio La Moneda
(Santiago), ha 15 anos, ela se contrapde,

ja no titulo, a ideia do mestizo al revés ou
do roto, como no Chile se costuma cha-
mar quem ndo consegue apagar suas raizes
indigenas e é inferiorizado por isso. Em
busca da heranca indigena, Chile mestizo
- Tesoros coloniales consolida outra visdo
daarte latino-americana da época colonial.
0 esforco em conectar a mesticagem com
suas origens amerindias tem efeitos im-
portantes: retira o bolor insuportéavel dos
escritos que ainda situam nossa producdo
artistica do passado como mera cépia da
producdo europeia, colocando em foco uma
vivéncia robusta da cultura e religiosidade
andina, apesar da destruicdo e proibicdo
de suas imagens.

Os textos do catalogo dessa mostra
dialogam com Teresa Gisbert e Gabriela
Siracusano, pensadoras que mudaram a
maneira de ver a nossa heranca artistica,
ao deixarem de lado as fontes escritas e se
debrucarem sobre as imagens. Isto porque
os escritos da época colonial, produzidos
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Reprodugdes | Chile mestizo —
Tesoros coloniales
(catalogo da exposicao)

seja por europeus, seja por criollos — fi-
lhos de europeus nascidos na América — ou
mesticos, trazem uma visdo extremamente
preconceituosa sobre as populagoes nativas
e os proprios mesticos. Apesar de, por sua
visdo torpe, serem fontes muito proble-
maticas, os escritos foram durante muito
tempo a interpretacao preponderante,
assumida pelas classes dominantes eco-
ndmicas e intelectuais do subcontinente.
Embora houvesse muitas vozes de repudio
diante de tais escritos, poucos foram os
textos que se mostraram indignados com
essa escrita infame.

Numa perspectiva menos comprome-
tida, os textos do catalogo Chile mestizo
destacam vérias especificidades da arte
da época colonial, chamada de barroco
americano: a estridéncia cromatica das
pinturas feitas pelos nativos, contraposta
as cores frias das pinturas realizadas por
artistas italianos na América, no inicio do
XVII; a identificagdo de algumas das vir-



gens Maria com a fiusta ou princesa inca,
dada ariqueza das vestimentas e o aspecto
“mundano e sensual” das imagens; e o
desenho triangular e hieratico das virgens
“delos Cerros” que remetem as montanhas
tutelares e deidades andinas.

Embora essas contribuicdes sejam
fundamentais, ha alguns problemas no
enfoque do catalogo. Um deles diz res-
peito as relagdes entre mesticagem e arte
popular. Amaioria dos artigos defende que
a arte popular do barroco americano tor-
na a manifestacdo artistica desse periodo
mais complexa. Problematiza-se aqui a
hierarquia que inferioriza as pinturas ou
talhas feitas “artesanalmente” em pe-
quenos povoados, enaltecendo a dos cen-
tros urbanos andinos por se aproximarem
mais da imagem europeia. Alguns textos
designam os “santeiros” dos pequenos
povoados chilenos como “rudes artifices
americanos sem treino especializado” e

consideram seus trabalhos como falhos em
comparacdo aos artistas mais “refinados”
dos centros urbanos.

0 valor é entdo determinado por uma
fidelidade, ndo no sentido de mera copia
das estampas ou prescri¢des que vinham
da Europa, mas pela ado¢do de uma reso-
lugdo formal, encarnada no tracgo delicado
da expressao de beatitude. Distinguir um
publico consumidor popular, o do Chile, de
um outro com “mais cultura”, o de Quito, é
também imaginar que o outro (que curio-
samente é o proprio chileno ainda que de
classe social diferente) é transparente se-
gundo nossas classificagoes e taxonomias.
Essavisdo do outro tem como fundamento
aideia de que somos as periferias “primi-
tivas” em relagdo aos centros iluminados.
Trata-se do tradicional juizo hierarquico
que enxerga as cidades importantes da co-
16nia como centros irradiadores dos valores
artisticos europeus, e os povoados como
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meros copiadores. Retoma-se o conceito
de mimese e a velha comparagdo entre cen-
tro e periferia. No topo da escada, Cuzco,
seguida de Quito, Arica, Poconchile, Codpa
etc., até chegar as capelas dos pequenos
povoados do sul andino, que pertenceram
ao altiplano aimara e quéchua. Apesar do
esforco, ndo estaria o processo de branque-
amento da politica estatal da mesticagem
sendo retomado imperceptivelmente na
apreciacdo da arte colonial?

A visdo ambigua sobre a prépria pro-
dugdo artistica reaparece ao tratar o acer-
vo como patrimoénio. Apesar de se deixar
claro que se trata de uma feitura inferior,
afirma-se seu grande valor patrimonial
— e aambivaléncia faz duvidar do sentido
dessa valorizagdo. Ndo é do ponto de vista
artistico, dada a suposta qualidade baixa da
mimese americana. Ao medi-la hierarqui-
camente segundo sua aproximacao com a
branca e europeia, ndo reapareceria sor-
rateiramente o mestizo al revés?

Apesar desses deslizes, ainda que ti-
midamente o catalogo indica um caminho
possivel para lidar de modo mais conse-
quente com nosso patrimonio artistico.
Precisamos acentuar a busca da peculiari-
dade do nosso barroco, assim como com-
preendé-lo num sentido mais amplo. Um
exemplo seria compreender a ornamenta-
¢do das pegas do acervo para além do sentido
da doutrina crista e passar a considerar o
aspecto ornamental das artes nativas. Os
adornos pedem uma leitura que considere
as diferentes imagens e simbologias das
populagdes nativas, que va além das ico-
nografias e dos significados simbélicos do
cristianismo: amistura do elemento animal
e humano nos relicarios, candeeiros etc.;
as coroas de cristos e virgens que lembram
cocares; cristos que parecem mapuches;
custddias em formas de sol...

O catalogo até sugere este caminho,
mas quando faz as andlises das imagens,
em geral, limita-se aos elementos cris-



Trés obras pias do barroco latino-americano: em Erirneiro ou segundo

plano, demonios contestam a autoridade cristé sol

re amorte, quer com

aluxdria, quer impedindo o moribundo de ouvir a extrema-ungao, quer
com pogoes e sortilégios

Reprodugdes | Chile mestizo — Tesoros coloniales (catalogo da exposi¢do)

tdos, como é o caso do quadro de La buena
muerte. A cena central reproduz literalmente
os elementos desse género europeu sobre
a morte: um homem indigena morrendo,
acompanhado por santos catdlicos. Ha ou-
tras duas cenas menores, lidas dentro da
iconografia cristd: Deus recebendo a alma
branqueada do indigena e aluta do Arcanjo
Miguel contra dois diabos. Os demonios,
entretanto, ignoram os esforcos dos dois
Migueis em combaté-los, mantendo-se
impavidos e satisfeitos em posi¢do de copu-
la. Esse detalhe problematiza o argumento
fortemente difundido de que a representa-
¢doiconografica tradicional americana tem
sua fonte literaria na Biblia. A imagem expde
algo desconcertante que as coordenadas
catolicas mostram-se insuficientes para ex-
plicar — o que nos permite duvidar de certas
premissas arraigadas nos escritos da época
e questiona-las: teriam os artistas mesticos
ouindigenas seguido os padrdes artisticos e
morais europeus sem uma vigilancia estrita

a fiscalizar a feitura das pinturas e talhas
americanas, vigilancia que censurava os
elementos considerados indecentes?

Além disso, os demdnios aparecem
de forma recorrente em outros quadros;
reconhecemos neles um personagem im-
portante na cosmologia indigena, apesar
de nenhum dos textos mencionar isso. Os
olhos esbugalhados, a cor vermelho-co-
bre e outros elementos identificaveis com
algumas esculturas pré-colombianas e as
famosas mascaras indigenas pressupdem
uma outra metafisica, pouco considerada
pelos estudiosos da arte. Que as Ars moriendi
sejam muito populares na América também
nos instiga a pensar no significado damorte
no mundo amerindio, mesmo porque as
festas e os cultos aos mortos sao bastante
importantes paraa maioria dos americanos.

A limitagdo a iconografia e a metafisica
cristds, mesmo na sua visdo sincrética, pare-
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cebastante tacanha porque assume a simples
absor¢do de um sistema de crengas por outro.
E comum ler os esquemas imagéticos nativos
da época como resultado de uma manipula-
¢do da Igreja, que teria adotado elementos
indigenas para uma melhor propagacdo da
sua doutrina. A suposta passividade dos na-
tivos ndo se sustenta porque, nesse periodo,
ahegemonia da cultura europeia ainda nao
tinha se consolidado e as tensdes com os
indigenas eram patentes.

Aideia dasuperioridade da cultura hispa-
nica se insere subrepticiamente no catalogo
quando se postula, sem nenhuma documen-
tagdo — escrita, iconografica ou oral —, certo
conservadorismo das comunidades andinas,
que manteriam “con celo las instituciones y
ritos coloniales en torno al templo”. Ignoram-
-se relatos como o do escritor peruano José
Maria Arguedas sobre mitos pds-incaicos,
que embaralham a visao segundo a qual o
catolicismo se imp6s sem resisténcias.



Em “Elindigenismo en el Per”, ensaio
de 1965, Arguedas conta que para os indios
da fazenda Vicos,

“hubo dos humanidades: una
bdrbara, de individuos descomunal-
mente fuertes que hicieron caminar las
piedras arredondedndolas con azotes
para construir monumentos liticos;
esta humanidad que era antropdfaga
fue creada por el dios Adaneva. Pero
Adaneva viol6 a una mujer muy bella,
y cuando la vio prefiada, la arrojo de su
casa. Esa mujer fue la Virgen Maria y
el hijo que nacid de ella, Teete Mariuco
(Padre Manuel, el nifio Manuelito, o
sea, Jestis). Teete Mariuco destruyd la
humanidad bdrbara mediante una
lluvia de fuego y cred la humanidad
actual, fisicamente mds débil, pero con
mds pensamiento. Teete Manuco estd
siempre joven (desventuradamente)
porque cada afio muere un dia viernes
y resucita el sabado. El cielo es exac-
tamente como la tierra, poblada por
criaturas hechas por Teete Mariuco, la
diferencia consiste tinicamente en que
alld los indios se convierten en sefiores

y los que en este mundo son sefiores
todo-poderosos hacen de indio pero
para toda la eternidad”.

Este texto ndo pode ser lido como in-
genuidade ou incapacidade de o indigena
entender a doutrina cristd. Sao formas
de introducdo de histdrias e simbologias
que sdo caras aos nossos povos, oprimi-
dos no esquema imposto da narrativa
cristd. A ressureicdo do Teete Mafiuco
retoma o mito do Incarri (ou Inkarri),
que pressagia a volta ao poder do Inca
quando sua cabeg¢a encontrar seu corpo.
Os demonios também sdo retomados no
carnaval andino: na devog¢do a Maria se
cultuaria uma divindade pré-colom-
biana que guarda as montanhas. Apesar
de derrotado na luta contra a Virgem,
o diabo andino prevalece na diablada,
a danga que dura os trés dias da festa.
Esse detalhe perturba a tdo comentada
vitdria catélica, assim como a cépula
dos deménios embaralha a mensagem
exemplar de La buena muerte.

Os demoénios do barroco andino, que
pululam nas obras feitas por mesticos e
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indigenas, sdo anossa Nachleben’, simbolos
inquietantes que nos ensinaram a exorcizar
como fantasmas ameacadores — mas que,
como os fantasmas, conseguem penetrar
pelas brechas mais inesperadas. A nossa
historia da arte pode adquirir um sentido
mais instigante na exegese dessas figuras
negadas e recalcadas e a nossa autoimagem
mestica talvez possa se esquivar da violenta
macula do branqueamento.

1 Nachleben significa literalmente pds-vida. Aqui,
¢é usada no sentido de continuidade, permanéncia
ou ressonancia de uma forga vital — como a em-
pregou o alemao Aby Warburg, historiador da arte.

Yanet Aguilera ¢ Professora do Departa-
mento de Histéria da Arte da UNIFESP e
dra em Filosofia. Escreve sobre filosofia,
arte, cinema e politica. £ fundadora e
coordenadora do Coléquio de Cinema e
Arte da América Latina — COCAAL

Maia Aguilera Franklin de Matos *
Formada em direito pela Faculdade de
Direito da Universidade de Sdo Paulo
e mestra em Sociologia Juridica pela
mesma universidade






O guerreiro maia Tecun Uman (a esquerda) que, no final
do Baile da Conquista, sera vencido pelo conquistador
Alvarado (a direita)

Fotos | Maria Vitdria Lima / Memorial da América Latina

Ecos imemoriais
do Baile da
Conquista

Priscila Risi Pereira Barreto

Dangas-dramas da Guatemala atualizam rituais ancestrais
pré-hispdnicos que se reconfiguraram com antigas mitologias
pré-cldssicas mesoamericanas

s Dancas da Conquista

Espanhola — expressdo

cultural oriunda de tem-

pos antigos, ainda viva na

Guatemala, México e El

Salvador — sdo dancas-

-dramas que envolvem palavras, gestos,

instrumentos e vestes. Elas expressam a

polaridade entre o bem e o mal por meio

dos didlogos e movimentos que organizam

os papéis sociais, teatralizados pedagogi-

camente para fins de conversdo e catequese
no contexto colonial.

Releitura das tradicionais dancas entre
mouros e cristdos, o texto que enreda este
drama, provavelmente escrito por um mis-
sionario franciscano alocado na regido de
Quetzaltenango, no inicio do século XVII,
configura-se como inversdo enérgica-exe-
gética das imagens retéricas que narra-
vam a batalha ocorrida em 1492, quando

da reconquista espanhola de Granada
(sul da Espanha). Presentes na Peninsula
Ibérica ha muitos séculos, as dangas-dra-
mas partem de cultos agrarios antigos, que
incorporaram outras expressoes ao longo
do tempo, relacionando-se com distintos
eventos historicos, como as Cruzadas, as
tentativas de recuperacdo de Jerusalém,
ou as batalhas sobre o triunfo de Carlos
Magno, narradas em cang¢des épicas.

Jano contexto da Nova Espanha, além
das tradicionais danc¢as entre mouros
e cristaos, surgirdo as Dangas da Con-
quista, com a diferenca de que, neste
caso, os infiéis protagonistas serdo os
indigenas recém-colonizados. Reelabo-
radas e introduzidas no contexto colonial
amerindio — como sintese que emerge da
mistura de formas e significados — as-
sumirdo outros formatos e formulacoes,
intensificando, reativando e carregando
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novos sentidos e sentimentos, conforme
as necessidades de determinados tem-
pOS-€espacos.

Ainda hoje praticadas em varias regides
guatemaltecas, narram e encenam o con-
fronto ocorrido entre os espanhdis e o rei
K’iq’ab’, e seu herdeiro, Tecun Uman, no
contexto de chegada das tropas de Pedro
de Alvarado, em 1524, ao que hoje cha-
mamos de Guatemala, sob as ordens de
Hernan Cortés. Como na versdo europeia
que a precede, o teatro bailado amerindio
termina com o povo K’iche’ aceitando e
convertendo-se a fé cristd, e seu herdi,
Tecun, derrotado.



Entre as convengoes que moldam estas
dancas-performances, destacam-se os tra-
jes, as mascaras e os aderegos caracteristi-
cos dos diferentes grupos de personagens.
Na narrativa tragica, que varia conforme as
situagbes sociopoliticas das comunidades,
sdo adicionadas musica, dang¢a e panto-
mima, muitas vezes para efeito comico, de
modo a transmitir significados maltiplos e
por vezes contraditdrios.

Em muitas destas ramifica¢des, os
elementos adicionados ao drama per-
mitem o destaque da resisténcia quiché
(k’iche’) frente a invasdo espanhola.
Essainversdo altera e expande os papéis
de Tecun, ora como herdi de resistén-
cia militar, ora como passaro mitico
quetzal; e de Ajitz, como um bruxo re-
presentante do ocultismo maia, que usa
meios espirituais para atacar as tropas
do espanhol Alvarado.

Baseado em documentos variados do
século XVI, o arquedlogo do Museu Popol
Vuh, Oswaldo Chinchilla, explica o nome
de Tecun Umdan, em que uman significa
“o neto” (do rei K’iq’ab’), e afirma que,
apesar de haver controvérsias acerca da
existéncia de Tecun como personagem
histérico, ndo se pode rechacar esta hip6-
tese, pois existem documentos escritos em
lingua quiché que a evidenciam de forma
compativel a outras fontes contempora-
neas. O arquedlogo ainda diz que, mais
do que se constituir como um discurso
europeu imposto aos K’iche’s, muitos ele-
mentos da narrativa do Baile da Conquista
podem ser compreendidos como versoes-
-formulagdes de antigos mitos solares e
cosmogonicos, provenientes de antigas
culturas do México e da Guatemala, como
0s que aparecem no Popol Vuh, no Memo-
rial de Solola (Anais dos Cakchiqueles) e
em outros cddices mexicanos.
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No acervo do Memorial da América Latina, mascaras
usadas no Baile da Conquista: a do espanhol Pedro Alvarado

com sua pele, pelos e cabelos claros; a do guerreiro maia
Tecun Uman e a esquerda a de seu pai, o rei K’iq’ab’

Fotos | Maria Vitéria Lima / Memorial da América Latina

Para Carlos Garcia, existem muitas
Dancas da Conquista que, para além da
Guatemala, surgiram como releituras de
releituras ja feitas no México — como a
Danca de Montezuma — e que também
aparecem em El Salvador e na Republica
Dominicana. Também se tém noticias sobre
dancas que encenam a morte de Atahual-
pa, no Peru. No mesmo sentido, é possivel
pensarmos as muitas Festas de Cheganca
praticadas no Brasil como outras formu-
lagGes empaticas (Pathosformeln) de raizes
pagas antigas, sincretizando-se e carre-
gando significados opostos, invertendo-se
de forma enérgica e/ou exegética.

Ainda que hoje possamos nomea-las
como uma danca dos invasores ou de es-
trangeiros, como na cidade de Palin (Gua-



Ainda que hoje possamos
nomea-las como uma danca dos
invasores ou de estrangeiros,
como na cidade de Palin
(Guatemala), as dangas e bailes
da conquista persistem em suas
trajetorias sociais e agéncias,
reafirmando a mistica de um
ritual ancestral pré-hispanico
que se reconfigurou, ao mesmo
tempo que reconfigurava
antigas mitologias pré-classicas
mesoamericanas

temala), as dancas e bailes da conquista
persistem em suas trajetdrias sociais e
agéncias, reafirmando a mistica de um
ritual ancestral pré-hispanico que se re-
configurou, ao mesmo tempo que recon-
figurava antigas mitologias pré-classicas
mesoamericanas. O tambor e a flauta chi-
rimia — intimamente aliados as confrarias
devotas de santos padroeiros, envolvidos
no costumbre, mistura sincrética de ele-
mentos maias e catdlicos — continuam a
ritmar parte importante da vida dos gua-
temaltecos. Ritualizam a perda e a derrota
frente a colonizagdo espanhola, mas ao
mesmo tempo criam novos sentidos his-
tdricos e religiosos a sua existéncia atual.
Como bem disse o antropé6fago: “Nunca fo-
mos catequizados. Fizemos foi Carnaval”.

Priscila Risi Pereira Barreto * Douto-
randa em Historia da Arte pela Univer-
sidade Federal de Sdo Paulo, é bolsista
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo (FAPESP). As opi-
nides, hipoteses e conclusdes ou reco-
mendagdes expressas neste material
sdo de responsabilidade da autora e
nao necessariamente refletem a visao
da FAPESP e da CAPES.







Tradicoes
andinas
ressoam em
Sao Paulo

Texto e fotos
Eduardo Rascov

do s6 na Mesoamérica
como na América do Sul
sobreVIVEM celebracoes,
folguedos, gestos e ritmos
numa explosao de cores
que fundem e atualizam
ecos culturais de outrora. Dan¢as-perfor-
mances em trajes luxuriantes, aderecos,
mascaras e pantominas — ora reverentes,
devotas, heroicas, ora comicas, debochadas
— se espalham pela regido. O demoénio ao
lado, por exemplo, baila a China Saqra em
meio a procissdo em homenagem a Virgen
del Carmen de Pisac, em 15 de julho de 2023.
O cortejo, organizado por imigrantes pe-
ruanos na capital paulista, saiu da Igreja
do Bom Jesus, percorreu as ruas do bairro
do Bras e terminou no saldo de festas da

0Os saqras, com suas méscaras de animais, paroquia de Sdo Gennaro, na Mooca.
representam os habitantes originais dos

Andes antes da chegada dos espanhodis,

quando os conceitos de céu e inferno ndo

existiam. Com a fé catélica, chegaram

tanto os anjos como os demonios — estes,

identificados com os andinos nao convertidos
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Pisac é uma cidadezinha do Vale Sagrado dos Incas, perto de

Cusco. Em fins do XIX, encontraram a santa enterrada em ruinas
seculares. Ao espanarem o po, perceberam um brilho especial
e, espantados, resolveram leva-la ao santuario mais préximo.
No caminho, a comitiva ganhou a adesdo de fieis em seus trajes
cotidianos, alguns relacionados a fungdes sociais especificas,
como os kcollas, que fiavam e vendiam 13 de lhama.



Com o passar dos anos, o cortejo se enriqueceu de coreografias,

cangdes e fantasias de origem perdida no tempo, remontando ao
periodo anterior a conquista europeia. Hoje a festa pulsa onde
quer que os peruanos estejam, em Cusco ou em Sao Paulo. Dela
fazem parte personagens como vendedores de 13, tropeiros, diabas
com chifres, macacos e dangarinas de Amaru Mayu, o mitolégico
rio da serpente incaico. E, claro, a danc¢a burlesca que satiriza os
poderosos, representados por figuras de gravata e nariz desco-
munal, brandindo seus chicotes e livros das leis.

Eduardo Rascov * Editor da Nossa América,
escritor e pesquisador do Prolam (Progra-
ma de Pés-graduacdo Integracdo da Amé-
rica Latina), da Universidade de Sdo Paulo
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