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Editorial

a duzentos anos sur-
gia uma nova nacdo
com caracteristicas
diferentes de todos os
outros paises que, nas
Américas, vinham con-
quistando a independéncia desde 1776.0
nosso Brasil, claro. Mas quais as especi-
ficidades do processo politico brasileiro?
Ele é tdo diferente assim ou faz parte de
um mesmo movimento histérico que
atravessou os continentes americano e
europeu no final do século XVIII e inicio
do XIX? Quais os mitos construidos em
torno dos eventos heroicos dos fundado-
res da patria? E, mais importante, como
aatualidade olha esses fatos antigos? Ou,
em outras palavras, quais as perguntas
que o presente endereca ao passado?
Essas sdo questdes que norteiam a
edicdoda Nossa América que o leitor tem
em maos. O epicentro paulista da festa
civica do Bicentenario da Independéncia
do Brasil é, sem duvida, a reinaugura-
¢ao do Museu do Ipiranga. Que bela obra
foi realizada 14! A instituicao dobrou de
tamanho e estd modernizada. E impor-
tante notar que as doze exposicoes que
se espalham pelos espacos expositivos

ndo s6 apresentam o acervo histérico,
como o contextualizam e convidam a
reflexdo critica.

E o que faz o professor Jodo Pimenta,
na entrevista em que ele aborda os fatos
histdricos e os mitos que construiram
amemoria e a identidade brasileiras. A
historiadora Maria Ligia Coelho Prado
também reflete sobre a génese danossa
nacionalidade, mas o faz comparativa-
mente, por meio da analise de pinturas
histéricas do Brasil, Uruguai, Venezuela,
Meéxico e Argentina.

Com excegdo do Haiti, cuja histéria
também contamos, as independéncias
latino-americanas foram protagoniza-
das por homens brancos da elite, como
José Bonifacio, sobre o qual publicamos
um texto. Mas o que poucos sabem é que
as mulheres também participaram dessa
luta. Nossa América traz ensaios, cronica
e ficcdo que relatam a atuagdo de Ma-
ria Leopoldina, Maria Quitéria, Maria
Felipa e Joana Angélica, no Brasil, e de
Manuela Sdenz, na Gra-Colombia e Peru.
Elas aparecem como simbolos e repre -
sentantes do feminino na construcdo de
seus paises, cuja participacdo foi apagada
por certa historia oficial.

Alids, o apagamento histérico da
maioria dos brasileiros ndao conseguiu
eliminar a sua resisténcia cultural, como
fica evidente nos textos que tratam das
estratégias de sobrevivéncia das popu-
lagoes escravizadas e dos povos origind-
rios. Seja na literatura, seja na musica,
seja na moda, as mulheres, os negros,
os indigenas, os pobres, os explorados
— sao eles que dao o tom do que o Brasil
tem de melhor.

Intitulada “Para os que virdo”, esta
edicdo termina com uma bela home-
nagem de Almino Afonso, presidente
do Conselho Curador do Memorial da
América Latina, ao bardo amazonense
Thiago de Mello, falecido este ano. Para
concluir, faco minhas as palavras do po-
eta “Ndo importa que doa: é tempo/de
avangar de mdo dada/ com quem vai no
mesmo rumo,/mesmo que longe ainda
esteja/ de aprender a conjugar/ o verbo
amar.” Boa leitura.

Jorge Damiao de Almeida
Presidente da Fundacdo
Memorial da América Latina






reinauguracdo do Museu
do Ipiranga em 7 de se-
tembro de 2022 sera um
marco nas comemora-
coes do Bicentenario da
Independéncia do Bra-
sil. Euma pausa para reflexdo. Além de
conferir o exuberante edificio-monu-
mento projetado pelo arquiteto italiano
Tommaso Bezzi - comsuas caracteristi-
cas iniciais restauradas e ampliadas -, é
uma oportunidade para se refletir sobre
as formas pelas quais a sociedade bra-
sileira tem criado e recriado a memoria
nacional. Isso porque o modo como sera
apresentado o acervo colocasob escru-
tinio a versdo oficial da nossa histoéria.
Fazem parte das 12 novas exposicoes
do Museu do Ipiranga obras artisticas
que homenageiam figuras e situagoes
controversas, como estatuas de ban-
deirantes e quadros com representacoes
que celebram a destruicdo de missoes
e populacoes indigenas. Os curadores
do museu, porém, tiveram um cuidado
especial com essas obras, que devem ser
tratadas como documentos histoéricos,
portanto, como obras que nos informam
sobre um modo de pensar de determina-
dos grupos sociais em um determinado
periodo de nossa histéria. O objetivo é
dar aovisitante os elementos necessarios

Aesquerda, detale do restauroda obra de Pedro
Armérico. Acima, o rasgo na nova murada que permite a
visdodo Jardim e suas fontes

para que ele possa compreender critica-
mente essas criacoes.

Espaco mais importante do Museu,
o Saldo Nobre possui 182m? e mais de
10 metros de pé-direito. Foi projetado
para abrigar a tela de Pedro Américo,
que figura o momento em que se anun-
ciou a ruptura politica com Portugal — o
mitico Grito do Ipiranga é abordado nas
matérias seguintes, nas paginas 14 a 27.
E o ponto culminante do chamado Eixo
Monumental, que come¢a no sagudo, no
piso térreo, passa pelas escadarias, até
chegar no ponto central do edificio. Das
janelas do Saldo Nobre é possivel ver o
Jardim, o Parque daIndependéncia, a Av.
D.Pedrole,nohorizonte, o extremo nor-
te de Sdo Paulo.

Todo o acervo artistico do Eixo Mo-
numental é patrimonio cultural tombado
pelos drgaos de preservagao, e foi con-
servado em sua integridade. Parte dos
quadros ai expostos foi encomendadae
produzida cerca de 100 anos atras, para
as celebragoes do primeiro centendrio da
Independéncia. Outros, porém, sdo mais
antigos, como o proprio Independéncia
ou morte, concluido em 1888.

A construgao de um novo auditorio,
em conjunto com a entrada mais am-
pla, permitira receber grandes grupos
escolares e, para enfrentar esses temas,
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Foto: Ana Clara Gaspar

promover aulas e cursos no proprio Mu-
seu. Como pensar os monumentos que
glorificam her6is que ndo queremos mais
exaltar? Que perguntas o presente fazao
passado? Analisar processos histdricos
nunca é um trabalho neutro; por isso,
foi fundamental tornar transparente o
modo de producdo desses conhecimen-
tos, buscando distinguir memaria, uma
categoria social, de Historia, uma cate-
goria cognitiva que permite o fendmeno
social da memoria.

Essas e outras questdes informam
os curadores da exposicdo temporaria
“Memorias da Independéncia”, que ocu-
pa a area de expansdo do Museu sob a
esplanada. Ela aborda diferentes praticas
memoriais e comemorativas relaciona-
das ao processo de Independéncia, que
resultaram em sucessivas celebracoes
ao longo dos séculos XIX, XX e XXI. E
mostra como o processo de ruptura foi
disputado por projetos celebrativos e
festividades em Sdo Paulo, no Rio de
Janeiro (a antiga capital) e em Salvador
(onde a Independéncia s6 foi concluida
em 1823).

A exposicdotrouxe acervos de outras
instituictes brasileiras, especialmente
do Rio de Janeiro e da Bahia. No total,
estdo expostos 3.058 itens pertencentes
ao acervo doMuseu, 509 itens de outras



0s ladrilhos hidraulicos que precisarar ser substituidos
foram fabricados pela mesma empresa que produziu
os originais

coleces e 76 reproducdes e fac-similes.
Amaior parte dos objetos datados sécu-
los XIX e XX, mas ha itens mais antigos,
que remontam ao Brasil colonial. Sdo
pinturas, esculturas, moedas, documen-
tos textuais, fotografias, objetos em te-
cido e madeira que foram conservados
e preparados para fazer parte do novo
projeto expografico.

0 corpo docente do museu também
elaborou o eixo curatorial ‘Para enten-
der a sociedade”, que se relacionaa pro-
cessos sociais ligados aos imaginarios
que alimentam histdrias do Brasil, ao
universo do trabalho, e a constituicdo
dos espacos domésticos como lugares
de formacdo de identidades.

O outro eixo curatorial chama-
-se “Para entender o museu”. As
exposicoes deste eixo trazem infor -

Foto | Dasha Horita

macoes sobre a histdria do edificio,
da instituicdo e seu ciclo curatorial
(aquisicdo, conservacdo, catalogacao,
exposicdo). Além de uma exposicdo
introdutodria sobre esses temas, o eixo
conta com mais quatro exposicoes,
que exibem as maiores cole¢Ges do
Museu — medalhas, moedas, imagens
e objetos do cotidiano, brinquedos e
lougas nacionais e estrangeiras. Elas
sdoutilizadas para demonstrar o fun-
cionamento do ciclo curatorial, dis-
cutidos a partir de quatro atividades
chamadas de 4C - coletar, catalogar,
conservar e comunicar.

Leia a seguir um resumo das ex-
posicdes que compdem os eixos “Para
entender a sociedade” (1a 6) e “Para
entender o museu” (7 a 11):

8

Ominucioso e delicadotrabalho dos restauradores
do majestoso quadrofoi simultaneo a reformae
recuperagdo doprédio

Foto: José Rosael | Divalgacdo Museu do Ipiranga

1. Uma histdria do Brasil: a expo-
sicdo compreende o hall, a escadaria
principal e o Saldo Nobre e tem como
acervo principal as obras de arte que
estdo integradas a arquitetura, como
a tela Independéncia ou morte, de Pedro
Américo. Essa decoragdo constitui uma
versdo da historia do Brasil produzida
para as comemoracoes do centenario da
Independéncia em 1922. Amostra coloca
em questdo a nogdo de realidade dessa
narrativa, a escolha dos seus persona-
gens e 0o modo como ela se subordina a
histéria paulista.

2. Passados imaginados: exibe as
telas de grandes dimensdes, além da
maquete de gesso representando a ci-
dade de Sdo Paulo em 1841. O texto que
a acompanhademonstra que os acon-



tecimentos repre-
sentados nessas
obras nao sdo
uma janela parao
passado que esta
alirepresentado, e
sim o processo de
criacdo de artistas
em determinadas
épocas. Acostu-
mado a entender
estas representa-
¢Oes como cenas
veridicas, por
conta do modo
como foram apre-
sentadas nos li-
vros didaticos, o
publico encontra
nessa exposicdo a
recontextualiza-
¢do das obras de
arte para serem
compreendidas dentro do sistema que
as produziu.

3. Territorios em disputa: expoe os
objetos ligados a colonizacao mais anti-
gos do Museu, que remontam aos séculos
XVI e XVII. Sdo objetos, cartas de ses-
maria, mapas e outros documentos que
contam como os europeus implantaram
nas terras coloniais nocoes de territdrio
que se materializaram ndo apenas por
meio de legislacao ou da forca bruta,
mas pelo uso de objetos inéditos para
0s povos indigenas.

4. Mundos do trabalho: a exposicao
trata do universo dotrabalho numamplo
espectrode atividades, desde o periodoco-
lonial até os dias atuais; langa luzes sobre
otrabalhoanonimo de indigenas, negros
escravizados, forros, homens livres, mi-
grantes, imigrantes e, com isso, apresenta
questdes centrais paraa compreensao do
trabalhado nos dias de hoje. Por exemplo,
o trabalho manual ou seriado ndo pode
ser desconectado dotrabalho intelectual.

5.Casas e coisas: expde o processo de
transformacdo dos espacos da casa que
levou ao esvaziamento de suas fungoes
produtivas. A casa era um lugar mul-
tifuncional — o lugar onde se cultivava
alimentos, se praticava o comércio, se
produziam coisas, onde as criancas re-
cebiam educacdo, se realizavam encon -
tros culturais. Ao longo do tempo, essas
atribuic6es foram sendo transferidas para
instituicGes especificas fora da casa. Ao
perder essas funcées tradicionais, a casa
se volta para uma experiéncia inédita: fa-
zer parte da formacdo daidentidade. Eno
século XIX que a palavra “interior” passa
a conectar artefatos e espacos da casa
ao interior psiquico de seus moradores.

6. A cidade vista de cima: a tiltima
exposicao do eixo “Para entender a so-
ciedade” fica num espaco que leva ao
mirante do edificio-monumento. Nela,
saoapresentadas imagens que mostram
os diferentes momentos da histéria da
cidade de Sdo Paulo.

7.Paraentender o Museu: exposicao
introdutoria sobre o eixo. Conta a hist6-
riadoedificio e da instituicdo, explican-
docomoé o trabalho na area de Historia
e Cultura Material, como surgiu o Museu
e porque ele foi instalado em um edifi-
cio projetado para ser um monumento
a memoria da Independéncia.

8. Coletar: imagens e objetos. Amos-
tras das colecgbes sdo utilizadas para
explicar as mudangas nas politicas de
coleta de documentos, que levaram tanto
a uma ampliacdo da cadeia de segmen-
tos sociais representados quanto a uma
variedade de materiais e técnicas.

9. Catalogar: moedas e medalhas.
A prética da catalogacdo explorada a
partir da tradicional colecdo de moedas
e medalhas, que tem formas muito es-
tabelecidas de identificacdo e descricdo
de seus materiais e suas simbologias.
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10. Conservar: brinquedos. Sdo cen-
tenas de objetos de brincar de casinha
ao lado de carrinhos, espaconaves e fo-
guetes. E possivel mostrar o trabalho de
conservacdo desde a avaliacdo na entrada
do item na colecdo, as atividades de hi-
gienizacgdo e restauracdo, os modos de
embalar e a guarda nas reservas técnicas.

11. Comunicar: loucas. Reflete sobre
como se produz uma exposi¢do, bem
diferente da pratica de simplesmente
expor os objetos, relacionada a selecdo,
criacdo e interpretacdo, portanto, um
processo de conhecimento que estd longe
de ser neutro ou de atestar umaverdade.

As molduras das obras reviveram coma recuperacdo e
pintura cuidadosa de todos os seus detalhes

Foto: José Rosael | Divulgacdo Museu do Ipiranga

Alexandre Barbosa + Gerente de Assuntos
Académicos do Centro Brasileiro de

Estudos da América Latina. Doutor e Mestre
em Comunicac¢do pela USP



BICENTENARIO DA
INDEPENDENCIA DO BRASIL

Flog’e‘io da
America

0 edificio-monumento erguido para celebrar a

Independéncia e construir a memdria nacional ganha
modernizagdo, ampliagdo e restauro do acervo

Alexandre Barbosa




asce umnovo Museu do restauradas.
Ipiranga - ampliado, lidade renova
com mais espagos para
exposicoes fixas e itine-
rantes, novo auditorio,
areas de recepgdo e aco-

lhimento, bem como café com vistapa

as fontes do Jardim Francés. E, o qu

fundamental, obras de artee p
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era grande, principalmente nas visitas
escolares. Agora, neste novo projeto, ha
interligacdo entre as salas, facilitando o
fluxo pelas exposicoes.

Com investimento de RS 211 milhdes,
obtidos por meio da lei federal de in-
centivo a cultura, a obra foi executada
em duas frentes: restauro do edificio-
-monumento e ampliacdo do conjunto
arquitetonico. Para a ampliagdo, uma
escavagao em frente ao prédio, na areada
esplanada, retirou 35 mil metros clibicos
de terra (2 mil caminh&es). Com o novo
espaco, o Museu do Ipiranga passaa ter
6.800m?2. A expansdo abriga anovaen-
trada integrada ao Jardim Francés, além
de bilheteria, café, loja, auditério para
200 pessoas, espacos e salas paraaten-
dimento educativo e uma grande sala de
exposicoes temporarias, com 9oom2.
Do café, veem os 8 espelhos d’agua do
Jardim Francés, gracas a um arrojado
corte na murada do prédio.

OJardim Francés em frente ao museu
também foirecuperado aumcusto de RS

0 elegante Jardim Francés defronte ao Museu, com
seus espelhos d'dgua: tanques, fontes e omamentos
inteiramente recuperados

19 milhdes. A obraincluiarestauracdode
toda a area construida e do paisagismo,
reforma da antiga administracdo para
instalagdo de um restaurante, infraes-
trutura para food bikes, modernizacdo
da iluminagdo piblica, requalificacdo
das vias de acesso, reativacdo da fonte
centrale — grande novidade - arecupe-
racdo de duas fontes presentes no pro-
jeto original do jardim que haviam ssido
destruidas na década de 1970.
Noedificio-monumento foram res-
taurados os detalhes da arquitetura. A
fachada de 7.600m?2 pela primeira vez
passou por limpeza, decapagem, recu-
peragdo dos ornamentos, aplicacdo de
argamassa, tratamento de trincas e, por
fim, pintura. Para pintar, foi utilizada
uma tinta mineral — desenvolvida es-
pecialmente para o Museu — que per-
mite a troca de umidade entre o prédio
e o ambiente. Um estudo estratigrafico
(ramo da geologia que estuda as carnadas
de rochas) e o processo de decapagem
também tornaram possivel recuperar a
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Foto: Ana Clara Gaspar

cor original da construgdo do século XIX.
Tetos e paredes do interior recebe-
ram tratamento similar. Os elementos
de marcenaria, como as 450 portas e
janelas, foram catalogados, retirados
e restaurados em oficinas no canteiro
de obras, e recolocados no mesmo lu-
gar, bem como os 1900m? de assoalho
que revestem o piso da edificacdo. Os
1500m?2 de pisos de ladrilho hidraulico
franco-alemdo também passaram por
um refinado processo de restauro. Cer-
cade 1300 ladrilhos foram restaurados,
enquanto aproximadamente 700 foram
reproduzidos e substituidos.
Umsistema hibrido e ecologico de re-
frigeracdo e circulacdodoar fazcomque
omuseu estejaapto para receber acervos
de outras instituicdes, inclusive interna-
cionais, e ao mesmo tempo preserve ain-
tegridade da construgdo histérica. Muitas
instituicdes culturais estdo repensandoo
usodear-condicionado em seus espacos,
devido aoalto custo de manutencao e de
consumo de energia, além de possiveis



patologias ao edificio e aoacervo. [gual-
mente, a iluminacdo é controlada ponto
a ponto via sistema de automacdo, com
lampadas LED que gastam menos energia
e emitem menos calor.

Plano museologico

0 quadro mais conhecido do acer-
vo do Museu — a tela Independéncia ou
morte, de Pedro Américo — foi um dos
primeiros trabalhos a serem restaura-
dos, em 2019. Mas a pesquisa para o
restauro do quadro comecou ainda em
2017. Devido ao tamanho da tela (com
dimensdes de 415 cm x 760 cm, maior do
que as portas e janelas do salao, monta-
da originalmente no local onde estd até
hoje, sem nunca ter sido retirada) ndo
havia possibilidade de transferéncia e o

restauro foirealizado simultaneamente
a obra, no Saldo Nobre, espago onde o
quadro permaneceu.

Juntamente as obras de restauro e
ampliacdo, aconteceramos trabalhos de
conservacdo dos mais de 3 mil objetos do
acervo expostos na reabertura. Dentre
eles, encontram-se 122 pinturas e duas
magquetes de grande porte. Ao longo da
historia, os acervos sempre foram tra-
tados e conservados e, em momentos
pontuais, algumas pecas passaram por
restauro, mas essa é a primeira ocasido
em que as cole¢des sdoobjeto de umplano
amplo de restauracdo, com diversas obras
sendo restauradas ao mesmo tempo.

Desde 2013, quando o Museu foi fe-
chado, diversas medidas foram tomadas
paragarantir a segurancae tornar possi-
vel arealizacdo do projeto de restaurodo
acervo. Apos realizar o planode logistica
paraesvaziar todo o edificio e transferir o
acervo presente no edificio-monumento
para as reservas técnicas localizadas no
bairrodo Ipiranga, foi lancadonovo pla-
no museoldgico, que norteou a criagao
das 12 novas exposicoes, contemplando
cercade 3.500 itens do acervo. No total,
o acervo do Museu do Ipiranga chega a
450 mil itens e documentos.

Multissensorial

Uma das premissas do novo projeto
doMuseudoIpiranga é a acessibilidade.
“Havia o desafio de montar doze expo-
sicoes tematicas ocupando quase cin-
quenta espagos que antes ndo estavam
disponiveis para expor”, conta Rosario
Ono, diretora da institui¢do. Com solu-
¢oes engenhosas e inovadoras, “cempor
cento desse edificio vai ser visitavel e de
livre circulacdo paraos visitantes”, vibra,

Sobre os andaimes, odelicadotrabalho de verificacio
dos acabamentos nas colunas e no teto, dez metros
acimadochdo

Foto | Dasha Horita
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orgulhosa. Além da acessibilidade fisica
do edificio, que foi equipado com eleva-
dores e rampas de acesso (por exemplo,
aantiga entrada para carruagens foider -
rubada e reconstruida com a inclinagdo
correta para cadeirantes), as exposigoes
também foram pensadas para oferecer
condic¢tes mais amplas de exploracdo do
acervo por parte do publico.

Para isso, 379 pecas ganharam tra-
tamento multissensorial. Telas tateis,
reproducdes em metal, dioramas (ma-
quetes tridimensionais feitas a partir
das obras doMuseu), plantas tateis para
localizacdo dos visitantes, dispositivos
olfativos, reprodugdes visuais e tateis
(reprodugdes de imagens com aplicagoes
de texturas para o toque), reproducdes
3D e em outros materiais semelhantes
aos objetos originais (como pedra e me-
tal), cadernos em braile, amostras de
texturas e objetos originais adquiridos
especificamente para o manuseio dos
visitantes. As acOes e estratégias de me -
diacdo elaboradas pelo programa edu-
cativo levam tudo isso em consideracdo.

Por meio de rede wi-fi aberta pode-se
baixar propostas especificas de experi-
éncias dentrodainstalagdo — mais rapi-
das oumais direcionadas, por exemplo, a
pessoas com deficiéncia visual. Também
é possivel programar passeios em condi-
¢oes diferentes, com menos estimulos e
informacgdes mais objetivas, o que pode
auxiliar pessoas com autismo e outras
deficiéncias intelectuais. Sdo recursos
que nao apenas ddo condicdes de maior
entendimento para pessoas cegas, Sur-
das ou com deficiéncia intelectual, como
também ampliam a experiéncia de todos
os visitantes.

A expectativa é de que o novo museu
receba entre 900 mil e 1 milhdo de pes-
soas por ano.

Alexandre Barbosa + Gerente de Assuntos
Académicos do Centro Brasileiro de

Estudos da América Latina. Doutor e Mestre
em Comunicac¢do pela USP



O passado
nao escraviza
o futuro

Historiador analisa os mitos em torno do processo
de Independéncia do Brasil, bem como a criagdo da
memdria e da identidade dos brasileiros

Acervo pessoal de Jodo Paulo Garrido Pimenta

Alexandre Barbosa
Eduardo Rascov
Maristela Debenest

professor da USP, Jodo

Paulo Garrido Pimenta,

conhece profundamente

a histéria do surgimento

de novos paises na

América Latina no inicio
do século XIX. Sobre isso, escreveu Brasil
y las independencias de Hispanoamérica;
Estado e nagdo no fim dos impérios ibéricos
no Prata; e, com a historiadora Andréa
Slomian, O “nascimento politico” do
Brasil: origens do Estado e da nagdo, entre
outros estudos. No final do ano passado,
Joao Pimenta lancou o aclamado O livro
do tempo - Uma histéria social, pela
Edicdes 70.
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Nossa América: O Grito do Ipiranga é
um mito? O que afinal aconteceu em 7
de setembro de 1822?

Jodo Paulo Garrido Pimenta: Algo acon-
teceu nesse 7 de setembro relacionado a
Independéncia. Nos ndo sabemos exata-
mente o qué, mas temos certeza que foi
muito menos do que amemoria historica
atribuiu a esse acontecimento. Ora, no
dia 7 de setembro, Dom Pedro estava
de passagem entre Sdo Paulo e Rio de
Janeiro quando recebeu um conjunto de
cartas em carater de urgéncia. Ele deve
ter se dirigido a sua comitiva em termos
contundentes sobre a necessidade de
oficializar a ruptura politica. Ha 4 relatos
produzidos posteriormente por pessoas
dacomitiva, mas nenhum deles é confi-
avel a ponto de assegurar que houve um
grito “Independéncia ou morte” ou um
conjunto de gestos solenes. Nada disso
deve ter acontecido. Mais importante
para o processo de Independéncia foi
a aclamacdo pitiblica a Dom Pedro, em
12 de outubro, e a sua coroagao como
imperador, em 1° de dezembro de 1822.
Esses sdo os grandes marcos de rup-
tura. No entanto, nenhuma memoria
histérica é construida somente com a
verdade - elase vale de algumas verda-
des para construir versdes do passado
que interessam ao presente. Nenhuma
memoria histdrica esta preocupada com
o passado pelo passado, mas sim as fun-
¢oes que o passado pode desempenhar
no presente. Apds os acontecimentos de
setembro, outubro e dezembro, que fa-
zem parte de um processo, essa memoria
comeca a ganhar corpo e o 7 de setembro
vai obtendo destaque como o momento
central da histéria da Independéncia.
Isso na perspectivadamemoriae ndo na
perspectiva da propria histéria daInde-
pendéncia. Durante o XIX, essamemoria
vai sendo construida em funcdo dos in-
teresses do presente. E, portanto, uma
mistificacdo na medidaem que distorce,
exagera, acrescenta e omite coisas.

Quando essa memoria chega ao final
do XIX, conhece uma representagao ini-
gualavelno quadro do Pedro Américo. Ele
nao quis descrever a verdade historica,
mas sim criar uma imagem que servisse
a exaltacdo de um sentimento nacional
de pertencimento a nagdo brasileira. O
senso comum atribui a Pedro Américo
um carater de falsificador da histdria,
como se ele tivesse interessado em re-
almente convencer as pessoas de que
aquele cavalo era branco, que as pessoas
estavam vestidas daquele jeito, que a
cena ocorreu exatamente assim... Nao,
ele estava criando uma representacao, e
ndo uma imagem perfeita para descrever
a realidade historica. Se ele queria criar
um sentimento, ele precisava inventar
uma cena digna do que ele entendia como
sendo aquele sentimento. Ndo é uma
falsificacdo. E ndo € uma representacdo
daIndependéncia. E uma representacdo
da nacionalidade brasileira, aproveitan-
do-sede um episddio ligado a Indepen -
déncia do Brasil.

NA: Neste bicentenario da Indepen-
déncia, ha um aumento do interesse
pela Hist6ria do Brasil? E, em funcdo
dos interesses atuais, como a memoria
nacional tem sido modificada?

JPGP: E impressionante como a Inde-
pendéncia do Brasil, assim como outros
temas historicos, vdo sendo ressignifi-
cados em funcdo das novas demandas do
presente. Neste 2022, o bicentenario da
Independéncia ganha importancia e in-
teresse social talvez devido a confluéncia
de crises — crise politica, crise econ6-
mica, crise sanitaria, crise moral — e a
insercdodo Brasil no contexto mundial.
Muitos brasileiros entendem que res-
postas as perguntas mais dificeis — por
que o Brasil chegou aonde chegou? O que
aconteceu com a democracia brasileira?
Por que esse grau de conflito na nossa
sociedade? Quais sdo os futuros proxi-
mos que a Historianos reserva? — podem
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ser encontradas no estudo do passado.
Ou pelomenos algum tipo de inspiracdo.
A minha hipétese é que num momento
muito turbulento da nacgdo brasileira, a
Historia parece ser capaz de fornecer,
sendo respostas a perguntas muito atu-
ais, pelo menos alguma amortizacdo do
sofrimento daqueles que estdo preocu-
pados com o futuro do Brasil.

A Independéncia do Brasil esta sen-
do revitalizada. Historicamente, é um
tema visto como cheio de distorgoes e
invencées. Os brasileiros associaram a
Independénciaa comemoracoes oficiais,
aregimes autoritarios, sobretudo a dita-
dura de 1964. Mesmo em 1922 0 governo
de Epitacio Pessoa, da Repuiblica Velha,
utilizou muito o centenario a seu favor.
E um tema antipatico. Mas os historia-
dores se desvencilharam disso ha um
bom tempo. Eles sabem que, para pen-
sar o mundo, é necessario olhd-lo com
uma certa distancia; nés ndo podemos
nos misturar, nos confundir 100% com
ele. Issonos permitiria explicar algumas
coisas, mas nos impediria de explicar
muitas outras. Entdo, os ritmos de va-
lorizacdo da Independéncia na historio-
grafia seguiram um curso proprio, com
altos e baixos. Ja desde os anos 1980 a
Independéncia é um tema muito estu-
dado pela historiografia.

Estamos num ponto interessante em
que muitos historiadores se dedicam ou
se dedicaram recentemente ao estudo de
um tema que esta sendo fortalecido no
senso comum do brasileiro. N6s temos
uma enorme mobilizacao da parte de
historiadores, jornalistas, comunicado-
res, outros intelectuais, cientistas sociais
para oferecer a sociedade recursos de
entendimento darealidade. Tem muitos
historiadores produzindo textos, videos,
que estdo tentando se comunicar dire-
tamente com a sociedade em linguagens
ndo académicas, de modo muito aces-
sivel, com fundamento de comunicacdo
de massa, ainda que sejam tentativas
pontuais. Isso é muito interessante. Esta



mostrando uma tentativa de aproxima-
¢do entre a academia e a sociedade em
geral. Das duas partes parece haver o
entendimento de que isso € necessario
paraagente entender um poucooquea
Independéncia esta fazendo em nossos
dias, qualé aatualidade da independén-
cia e de muitos outros temas da Historia
do Brasil.

NA: O Brasil é herdeiro de certo pen-
samento civilizatorio eurocéntrico e
branco. Nos separamos de Portugal, mas
somos herdeiros dele. Quais osimpactos
dessa ruptura na formacao brasileira?

JPGP: A Independéncia foi uma impor-
tantissima ruptura, uma das grandes
rupturas da histdria deste pais, porque
o Brasil ndo existia como nacdo, como
Estado tal qual ele existe hoje, antes
dessa ruptura fundadora. No entanto,
ndo existe nenhuma ruptura absoluta
na histériadahumanidade. A ruptura na
historia do Brasil, como quaisquer outras
grandes rupturas historicas, se fez tam-
bém em meio a continuidades. Nenhuma
ruptura é absoluta. Nunca existiu uma
ruptura completa numa sociedade, algo
sempre se mantém. A Independéncia
criou um Estado que ndo existia antes.
O Estado brasileiro, esse estado existe
até hoje, com muitas reconfiguracoes
nos ultimos 200 anos. Ele se houve com
cddigos legais, com territorio bem de-
finido, onde se exerce determinada so-
berania, com sistema eleitoral, sistema
tributdrio, exército nacional, estruturas
administrativas que conectam diferentes
regioes do pais emdire¢do a capital. Tudo
isso foisendo reconfigurado ao longo do
tempo, mas comegou a ser criado ha 200
anos. O Estado brasileiro, existente até
hoje, é uma criacdo da Independéncia.
A nacdo brasileira, que também existe
hoje, ela é também uma criacdo da In-
dependéncia. O que é anagao brasileira?
E uma comunidade, um grupo bastante
amplo de pessoas que se reconhecem

como integrantes dessa comunidade
identificada como nacdo brasileira; e,
por sua vez, é identificada por outras
comunidades como sendo uma nagao
brasileira. Ndo existia nacdo brasileira
antes da Independéncia. E ndo existia
o sentimento de pertencimento a essa
comunidade. Nao existia a comunidade
endo existiaa aspiracao, uma ideia vaga
de pertencimento a essa comunidade.
Porque muitas vezes as pessoas que-
rem criar uma comunidade porque elas
se sentem parte disso que esta para ser
criado. A identidade nacional, isso ndo
existia antes da Independéncia. Anagao
e a identidade, hoje elas existem e sdo
criacdo da Independéncia. Isso ja bas-
taria para caracterizar a profundidade
desse processo histdrico, porque criou 3
coisas importantissimas que formatam
oserbrasileiroaté hoje — Estado, nacao
e identidade. AIndependéncia ndo criou
isso de maneira exclusiva e imediata.
A Independéncia criou as condicées de
existéncia de um Estado, uma nacao e
uma identidade nacional, que foram
sendo modificadas, mas sem perder a
condi¢do da sua substancia inicial.

No entanto, a Independéncia ndo
subverteu a ordem social, ndo inverteu
papéis, ndo fez ricos se tornarem po-
bres, pobres virarem ricos, nao aboliu
formas de dominagdo social, ndo criou
subitamente estruturas econémicas. A
Independéncia manteve as estruturas
sociais? Ela manteve a escravidao? Ela
manteve a economia agroexportado-
ra? Ndo exatamente. Ela reconfigurou
essas coisas todas. Ela reconfigurou o
territério, reconfigurou a monarquia,
reconfigurou a escraviddo, reconfigu-
rou as estruturas sociais. Quando digo
reconfigurou, é que ela colocou algumas
coisas novas nisso tudo, mas sem abolir
as estruturas sociais e economicas. Foi
o caso entdo das estruturas coloniais
que se observaram ainda no Brasil, mas
nao mais exatamente como estruturas
coloniais, mas como estruturas nacio-
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NoBrasil, a ruptura tarnbém foi feita de continuidade

Acervo do Museu do Ipiranga

17

nais. E claro que isso passou desaperce-
bido pela maior parte das pessoas, que
continuaram pobres, que continuaram
escravas, que continuaram no mesmo
lugar em que elas estavam na socieda-
de. Mas muita gente, os protagonistas
desse processo, sabiam que eles estavam
criando coisas fundamentalmente no-
vas — mas eles ndo queriam criar coisas
totalmente novas.

NA: Qual a rela¢do desse processo politi-
co brasileiro com o restante da Ameérica
Latina? Por ser uma monarquia escra-
vista em meio arepublicas, o Brasilera
visto como inimigo? E os brasileiros,
como viam e veem 0s processos de in-
dependéncia da América espanhola?

JPGP: Em 2013, pesquisando as atitudes e
as relacoes dos brasileiros em geral com
0 seu passado, e mais especificamente
com a Independéncia, concluimos que
os brasileiros sofriam uma tendéncia a
menosprezar a nossa historiae conside-
ra-la menor e menos importante do que
a historia de outros paises. Isso, no en-
tanto, é combatido por outros brasileiros
com uma atitude oposta de glorificacao
e heroicizacdo da historia. Entao, tem
muito brasileiro que acha que o Brasil
€ um pais insignificante, mediocre pela
sua historia, enquanto outros brasileiros,
de uma maneira oposta, acreditam que
o0 Brasil é uma nacdo com uma histdria
gloriosa, construida por heréis que devem
ser exaltados. Ha uma atitude pendular
dos brasileiros. Ora, nenhuma histéria
de um pais é menos importante do que a
historia de outro pais, salvo quando essa
historia tem, digamos, alguns impasses
mundiais. Ndo existe um processoimpor-
tante que sejadesprezivel em comparacao
com um processo importante de outro lu-
gar, de outro tempo, de outro espaco. Nao
existe Independéncia menos importante
neste contexto do século XIX, inclusive
porque a Independéncia do Brasil ndo foi
um processo isolado.



A Independéncia do Brasil foi toda
marcada pela independéncia da América
espanhola e o inverso também é verda-
deiro. Claro, o Brasil foi mais marcado
doque o contrario porque as da América
espanhola comecaram antes. Analisei
pontos de conexdo, como que pessoas
doBrasil liamnoticias da América espa-
nhola, como elas reagiam a isso, como
impactava a alta politica no Brasil e em
Portugal. Ou seja, o processo histérico
pode criar o que eu chameide experiéncia.
Um conjunto de aprendizado conscien -
te e inconsciente, direto e indireto, um
conjunto de modelos, de paradigmas,
de exemplos a serem seguidos ou re-
jeitados. As independéncias da Amé-
rica espanhola ofereceram parametros
para quem estava fazendo ou querendo
evitar a Independéncia do Brasil. Por
exemplo, desde 1808, Brasil e Portugal
tomaram umasérie de medidas militares
preventivas nas fronteiras com a Amé -
rica espanhola. Eles negociavam com as
poténcias europeias e a0 mesmo tempo
negociavam com os governos indepen -
dentes revoluciondrios da América espa-
nhola. Essas independéncias compoem
uma unidade histdrica. Separa- las, como
se elas tivessem acontecido de maneira
isolada, é uma violéncia contra apropria
histéria. As pessoas que viveram essa
historia, nao a viverem separadamente.
Claro, elas viveram algumas coisas mais
intensamente do que outras, adepender
do grupo social, a depender da época
especifica, da regido em que as pessoas
estivessem, mas o processo de Indepen-
déncia do Brasil foi todo atrelado aos
processos de independéncia da América
espanhola. Todos eles fizeram parte de
um conjunto de mudangas politicas que
diz respeito a revolugdo do Haitide 1804,
as guerras napoleonicas, que termina-
ram so em 1815, a revolugao francesa, e
até a independéncia dos EUA la em 1776.
Tudo isso é cheio de idas e vindas, de
énfases, de variacoes, mas é uma mesma
unidade histérica.

NA: Entdo, é também um mito essa
ideia de que o processo socio-politico
do Brasil, no século XIX, foi totalmente
diferente dos outros paises latino-a-
mericanos?

JPGP: O que a imensa maioria das pes-
soas faz é seguir as tradi¢des historio-
graficas posteriores a Independéncia,
tradicOes essas que se misturarama pro-
pria construgao das memarias nacionais
de cada um desses paises. As memorias
histéricas nacionais pretenderam que
cada pais seja diferente e superior. O mito
da singularidade brasileira no século XIX
é um mito porque é exagerado. E claro
que o pais foi diferente, mas os outros
paises também eram diferentes entre
si. Esse mito da singularidade brasileira
encontra correlatos muito parecidos, por
exemplo, no mito da singularidade chi-
lena, no mito do isolamento paraguaio,
nomito dasingularidade mexicana. Cada
processo foiespecifico, é evidente, mas
todos foram muito articuladas, alguns
mais articulados do que outros.

As diferencas entre monarquia no
Brasile republica em quase todo o resto
da América Latina no século XIX foram
reais - essas diferencas existiram, inclu-
sive influenciaram as formas politicas,
economicas e culturais de existéncia
desses paises -, mas elas ndo podem
ser exageradas. Se a gente exagerar nas
diferencas perdemos as conexdes, 0s
pontos em comum. Por exemplo, durante
alguns meses o Brasil ndo foi a inicamo-
narquia das Américas. O México também
foi uma monarquia. O império mexicano
deixou de existir, o brasileiro continuou.
Mas ninguém garantia que o império

Sessdo das Cortes de Lisboa Pintura a 6leode Oscar
Pereirada Silva(1922), 317anX259am

As noticias dos processos de independéncia daAmérica

espanhola impactavam o Brasile Portugal
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mexicano deixaria de existir. Entre 1814,
1815, até 1820, existiam muitos proje -
tos politicos para transformar o Rio da
Prata em uma monarquia, inclusive com
a possibilidade de um herdeiro da di-
nastia portuguesa de Braganca assumir
o trono. Veja que loucura. O que hoje é
a Argentina e o Uruguai poderia ter se
tornado um conglomerado de territorios
monarquicos, com um principe ou um rei
portugueés. Essas possiblidades estavam
em aberto durante os processos de inde-
pendéncia. Entdo, eu repito. A existéncia
de umamonarquianomeiode republicas
é um fato do XIX que pautou algumas
questdes importante da existéncia des -
ses paises e suas relacdes, mas essa nao
é uma diferenca absoluta, porque houve
muitas relacoes entre eles. Por exemplo,
a monarquia brasileira lutou ao lado da
republicaargentina e dauruguaia contra
arepublicado Paraguai. Ora, naguerrada
triplice alianga essa diferenca foi muito
menor. Uma monarquia e duas repi-
blicas se aliaram contra uma terceira
reptblica.

Atualmente, vejo com certa melan-
colia que os conhecimentos histéricos
dos paises latino-americanos se cru-
zam ainda muito pouco. Estdo muito
mais voltados para dentro de cada um
dos paises e de cada um dos paises para
fora, mais para a Europa e os EUA, do que
para os outros paises latino-america-
nos. Os estudantes de histdria do Brasil
conhecem muito pouco da histéria dos
historiadores peruanos, por exemplo. No
Peru, quase ninguém lé em portugués
os historiadores brasileiros. No México
se conhece muito mais a historia dos
historiadores norte-americanos do que
ahistoria dos historiadores paraguaios,
chilenos, brasileiros... Esse afastamento
intelectual, que é uma parte do afas-
tamento cultural, faz com que nds nos
dirijamos ndo uns aos outros - com algu-
mas excecoes, como Uruguai/Argentina
e Venezuela/ Colombia - e muito mais
paraoutros paises. NOs sabemos que essa

integracdo se da por critérios politicos
e econdmicos que tém a ver com a ge-
opolitica do sistema mundial — e ndo
com tradices ou com projetos politicos.

NA: A experiéncia mencionada pelo se-
nhor deveincluir as noticias que chega-
vam desde o inicio do XIX sobre a Re-
volugdo do Haiti. Como ela impactou o
nosso processo de Independéncia?

JPGP: Muita gente na época temia arepe-
ticdo ou pelo menos a inspiracdo do que
tinha acontecido na colénia francesa de
Saint Domingue, que quando se tornou
independente adotou o nome de Haiti. De
fato, havia o temor de uma haitizacdo do
Brasil. No entanto, esse temor é muito
exagerado pela historiografia porque
a escraviddo brasileira foi um sistema
s6cioecondmico bastante estavel e se-
guro. Havia um medo de uma revolta
de escravos que desembocasse numa
revolugao? Havia. Mas havia possibili-
dade de issoacontecer? Erabaixa. A elite
inclusive sabia disso, por isso convém
nao exagerar esse medo. A revolucao
do Haiti foi uma revolucdo social, mas
também uma revolugdo anticolonial,
contra ametrdpole francesa. A Indepen-
déncia do Brasil ndo foi uma revolugao
social, foi s6 politica e anticolonial. A
Independéncia dos EUA também foi
uma revolucdo politica e anticolonial,
mas nao foi uma revolugdo social. E nem
por isso foi menos revolucionaria. Na
América espanhola, as independéncias
em geral foram revolugdes politicas, an -
ticoloniais e somente em alguns casos,
revolucdes sociais.

NA: Pode-se dizer que a primeira cons-
tituicdo brasileira foi conservadora
também por esse medo do Haiti?

JPGP: A primeira constituicdo brasileira,
de 1824, tem dimensoes conservadoras
do ponto de vista social, uma vez que ela
expressa uma revolucdo politica e antico-
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lonial que nao foi uma revolucao social.
Essa constituicdo outorgada por Dom Pe-
droItraz aspectos do conservadorismo,
inclusive social. No entanto, convémnao
esquecer que a mera existéncia de uma
constitui¢ao no Brasil jatrazemsiumas-
pecto revolucionario. O Brasil dos séculos
XVI, XVIIE XVIII ndo tinha constituicdo.
A constituicdo chega no Brasil como um
principio politico revolucionario. Esse
principio vinha sendo praticado em ou-
tras partes do mundo e no caso do Brasil
ele chegou por ac¢ao direta da revolucdo
portuguesa de 1820, que foi umarevolu-
¢do constitucional cujos principios foram
adotados no Brasil. E mesmo quando o
Brasilse separade Portugal, ele mantém
principios dessa revolucdo portuguesa,
entre eles, a constituicdo. Dom Pedro I
jurou ser um imperador constitucional.
Mesmo depois, quando ele fechou a as -
sembleia que estava encarregada de fazer
aconstituicdo, em 1823, oimperador pre -
servou a promessa e o principio, que era
um principio revolucionario — o império
deveria ser constitucional.

NA: Mas houve lutas pela Independén-
cia com participagdo popular no Brasil?
Ou foi apenas um arranjo pacifico de
transferéncia do poder entre as elites?

JPGP: A Independéncia do Brasil teve
participacdo popular, embora essa par-
ticipacdo ndo tenhasido centralnopro-
cesso. Comodissemos, a Independéncia
ndo foi uma revolugdo social. O fato de
elatertido participagdo popular ndo sig-
nifica que tenha sido decisiva. Significa
apenas que ela existiu. O fato que tenha
existido constitui um fator de importdan-
cia que ndo nos autoriza, do outro lado
da moeda, considerar a Independéncia
como se tivesse sido simplesmente um
acordo entre elites, ou um movimento
puramente conservador.

O Principe Regente D\ Pedro e Jorge Avilez a bordo da fragata
Unido. Oleo de Oscar Pereira da Silva (1922)

Acervo do Museu do Ipiranga
Foto: Helio Nobre / José Rosael

NA: De que modo aconteceu essa par-
ticipagao popular?

JPGP: Basicamente em duas frentes. Uma
difusa ao longo do processo, comaam-
pliacdo dos grupos sociais interessados
em discutir politica e que viram nas con-
vulsoes do processo de Independéncia
oportunidade para conseguir interesses
especificos. Isso se deu em varias frentes,
com uma politizacdo dasociedade a épo-
ca. Houve uma ampliacdo da participacdo
politica nesse momento de convulsdo
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politica: motins de rua, participagaona
imprensa, discussdao em lugares publi-
cos, projecdo de vantagens que grupos
poderiam obter... Essa participacdo se
espalha por muitos grupos, que inclu-
iam homens pobres, mulheres pobres,
escravos, principalmente ex-escravos,
indigenas e descendentes de indigenas,
homens brancos pobres. Tudoisso que a
gente poderia chamar de uma maneira
genérica e imprecisa de povo.

Houve guerras de independéncia
entre 1822 e 1824 na Bahia, Maranhdo,



Piaui, Para e na provincia Cisplatina (que
hoje é o Uruguai, mas na época era uma
provincia brasileira). Em alguns desses
lugares teve guerraaberta. Em outros, foi
mobilizacdo militar, pessoas em armas
que ndo chegaram a se enfrentar ou se
enfrentaram em pequenos grupos. Mas
houve guerras de Independéncia que
opuseram dois projetos majoritarios —
ou o Brasil seguiria sendo parte do reino
unido portugués ou ele se tornaria uma
entidade politica propria, o império do
Brasil. No meio dessas duas tendéncias
majoritarias, também tinha um monte
de gente que pegou em armas nao exata-
mente porque estava preocupado com o
Brasil, mas comsua regiao, emderrubar
o governador dasua provincia, em asse-
gurar a propriedade das suas terras, ou
conquistar novas terras, obter vantagens
comerciais... As guerras de independén-
cia, que opuseram um projeto portugués
e um projeto politico brasileiro — ndo era
uma nacionalidade brasileira, mas um
projeto politico de interesses do Bra-
sil — mobilizaram muita gente popular,
inclusive porque o préprio exército da
época tinha um monte de gente pobre.
Entdo, ou lutava porque ganhava um
soldo militar ou porque era obrigado.
Teve muita gente em armas, entre 1822
e 1824, grupos que a gente poderia cha-
mar, de maneira imprecisa, de grupos
populares ou do povo. Significa entdo que
o povo tomou o poder? Nao, ndo significa
nada disso. Significaque ndo teve parti-
cipacdo popular? Também ndo. Teve. E
foi importante, embora ndo tenha sido
central. E isso estd cada vez mais sendo
estudado pelos historiadores.

NA: Por que esses processos sao ou
foram apagados no ensino de historia
brasileira nas escolas, por exemplo?

JPGP: Ha um mito constitutivo da me-
moria historica brasileira, que é o mito
da independéncia pacifica. A ideia que o
Brasil é um pais sem conflito, que resolve

tudo nabase do acordo, da negociacao,
mesmo que seja negocia¢do obscura ou
secreta. Uma das origens desse mito do
brasileiro pacifico e da sua historia ndo
violenta é justamente o mito da Inde-
pendéncia pacifica e ndoviolenta, criado
durante a propria Independéncia e apro-
priado pelos construtores da memoria
historica nacional que quiseram afirmar
o Brasil, ndo s no contexto latino-ame-
ricano, mas mundial, como uma nacdo
pacifica. Tem muita gente que acredita
nisso até hoje. Como nds sabemos, a his-
téria do Brasil, no passado e até hoje, é
extremamente violenta. Mas esse mito
que interessa a uma autoimagem bra-
sileira foi criado na Independéncia e foi
sendo reconfigurado de muitas formas
ao longo do tempo, até chegar com muita
forca nos dias de hoje.

NA: Quais seriam entdo as maiores fe-
ridas abertas pelo periodo colonial que
ainda ndo estio cicatrizadas?

JPGP: Acho que as grandes feridas aber -
tas pela histéria colonial poderiam ter
sido perfeitamente fechadas, suturadas,
cicatrizadas pelanossa historianacional
As grandes mazelas do Brasil se remetern
a nossa historia colonial, mas elas ndo
sdo responsabilidade da nossa histoéria
colonial, porque a histdria colonial ndo
era uma histéria imével, nada garantia
a perenidade dessas feridas. Acho que
as maiores feridas do Brasil sdo resul-
tado danossa histdria nacional, endoda
nossa histdria colonial, e se eu pudesse
eleger uma delas, eu nomearia a desi-
gualdade social. A desigualdade social,
embora tenha raizes na historia colonial,
¢ um produto da nossa histdria nacional
dos ultimos 200 anos.

NA: E isso ja esta na propria Indepen-
déncia, quando a constitui¢cdo ndo trata
da questdo social e manteve a escravi-
ddo e todos os males estruturais dela
decorrentes...

21

JPGP: Everdade. Mesmo que a Indepen -
déncia ndo tenha sido uma revolucdo
social, nds tivemos muitas outras opor -
tunidades de fazer umarevolucdo social,
inclusive revolucoes ndoviolentas. E até
agorando fizemos. Eu acho que continua
aberta essapossibilidade, o passado ndo
escraviza o futuro. O passado condiciona
algumas coisas do futuro, mas o nosso
passado colonial certamente nao escra-
viza onosso futuro. Claro, a desigualdade
social, o racismo, a violéncia policial, a
violéncia institucional de uma maneira
geral — ndo ha nenhumaduvida que tem
a ver com o nosso passado escravista.
Ndo apenas com o passado escravista,
mas por um passado escravista duradou -
ro e que foi reforcado quando esse passa-
do escravista deixou de ser colonial para
se tornar nacional. A escravidao acabou
faz tempo. Mesmo que ela tenha sido
duradoura, mesmo que tenha fundado
alguns dos fatos mais essenciais danossa
existéncia como nagdo independente, ela
acabou faz tempo. Se houvesse um em-
penho nacional em escala significativa
para diminuir ou mesmo acabar com os
efeitos mais negativos do nosso passado
escravista, isso ja teria resultado certa-
mente em esforcos muito bem sucedi-
dos. Entdo, nos ainda convivemos com
mazelas decorrentes do nosso passado
escravista, ndo porque ele tenhasido um
passado forte — embora ele tenha sido
um passado forte — mas sim porque ndo
houve empenho suficiente para comba-
ter e paraeliminar essas mazelas. A culpa
ndo é do passado — o passado dificulta
as coisas — mas a culpa é do presente.

Alexandre Barbosa + Gerente de Assuntos
Académicos do Centro Brasileiro de

Estudos da América Latina. Doutor e Mestre
em Comunicacgdo pela USP

Eduardo Rascov - Jornalista e autor do
romance O Fildsofo Voador

Maristela Debenest - Graduada em Ciéncias
Sociais e em Pedagogia, redatora do
Memorial da América Latina



Apinturaea
construcao das
identidades

nacionais na
America Latina

Os quadros sobre a independéncia revelam
especificidades dos processos politicos e impactam
a memoria nacional dos paises latino-americanos

Maria Ligia Coelho Prado

a segunda metade do
século XIX, a pintura de
histéria foi um instru-
mento poderoso para a
producdo de imagens
que se tornariam simbo-
los definidores das identidades nacionais
na Ameérica Latina. Os temas favoritos
dos artistas — que, em geral, recebiam
encomendas de seus respectivos gover-
nos — referiam-se a acontecimentos
histéricos do periodo colonial e a con-
quista das independéncias.

Aescolha dotema da independéncia
se explica por esta ser entendida como o
tempo por exceléncia das “origens”, ou
seja, 0 “momento mitico” donascimen-
todas jovens nagdes. Considero interes -
sante mostrar como esse acontecimento
foi tratado de maneiras diferentes em
alguns paises da América Latina, quando
a pintura de histdria era considerada o
género pictérico mais valorizado.

Parainiciar, visitemos, comparativa-
mente, as representacées da independén-
ciarealizadas pelobrasileiro Pedro Amé-
rico de Figueiredo e Melo (1843-1905),
Independéncia ou morte, de 1888 e pelo
uruguaio Juan Manuel Blanes (1830-
1901), O Juramento dos 33 Orientais, de 1877
(fig.2), obras que se transformaram em
imagens fundacionais das duas na¢oes. O
termo “orientais” faz referéncia ao nome
da chamada Banda Oriental do Uruguai.

O quadro Independéncia ou morte foi
pintado por encomenda da Comissdodo
Monumento do Ipiranga, ocupando um
lugar de honrano Museu desde sua inau-
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Independéncia oumorte ( 1888).
Oleosobre tela, 4,15m por 7,60m

PinturaemblematicadoartistabrasileiroPedro Américo,
feita especialmente para a principal sala do Museu de
Historia Natural, inaugurado em 1895, hoje Museu do
Ipiranga. F.a mais consagrada e difundidarepresentacdo
pictorica do conturbado periodo de conflitos e lutas para
tornar o Brasilindependente de Portugal

Acervo do Museu do Ipiranga

guracdo em 1895. Pintura sobejamente
conhecida, retrata o momento em que
D. Pedro, montado a cavalo, levanta a
espada e proclama a independéncia do
Brasil. Saliento, nessa obra, apompa em
sua composicdo que sobressai em todos
os detalhes: na posturade D. Pedro, nos
uniformes, nos cavalos, nas armas. Além
disso, note-se que a luz esplendorosa
que ilurnina os personagens vem do alto,
do céu.

Atela domacgom Blanes representa o
juramento de 33 homens, liderados por
Juan Antonio Lavalleja e Manuel Oribe
que, em 25 de agosto de 1825, iniciam a



chamada Cruzada Libertadora, que se
lanca a reconquista militar da Provincia
Oriental e culmina coma independén-
cianacional. Enfatizo nesta pintura que
os homens pisam num terreno plano,
todos a mesma altura, e usam roupas
comuns, como a do gatcho ajoelhado
bem a frente. Uma forte luz, que brota
da terra, os ilumina, mostrando sua
forca e determinacdo interiores.
Assim, Pedro Américo revestiu seu
tema com pompa, brilho e grandeza,
ressaltando as aparéncias exteriores. De
outraparte, o uruguaio salientaas vir-
tudes que vinham de dentro dos herois,

0 juramento dos 33 Orientais (1875-1878).
Oleosobretela, 3,umpor 5,64m

Obra do uruguaio Juan Manuel Blanes, que se inspirou
no comando informal da luta pela independéncia da
Banda Oriental. Esse comando, conhecido por Los 33
Orientales, articulava a luta a partir de Buenos Aires
e, em abril de 1825, desembarcou no territorio a ser
libertado. Ali teriam feito o juramento de lutar pela
independéncia até o fim, evento que ganhou contornos
herdicos e simbolicos

Acervo do Museo Juan Manuel Blanes

fazendodos trajes apenas acessorios me-
nores que ndo ofuscam a magnitude da
cena histdrica. Na minha visdo, as esco-
lhas pictoricas de Pedro Américo estdo
relacionadas ao imagindriosimbélico da
monarquiae as de Blanes foram inspira-
das pelo ideario republicano. Sdo as afini-
dades politicas que nos fazem entender as
concepcoes diferentes dos dois pintores
sobre o mesmo tema da independéncia.

0México oferece um contraponto in-
teressante a visdo glorificadora dainde-
pendénciaimaginada por Pedro Américo
e Blanes. Os pintores mexicanos desse
periodo ndo se dedicaram ao tema da
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independéncia. Foi preciso esperar os
Muralistas do século XX, em especial,
DiegoRivera(1886-1957) eJosé Clernente
Orozco (1883-1949) para que os feitos
da independéncia recebessem imagens
consagradoras eamplamente divulgadas.

Mas no final do século XIX, os artis-
tas produziram notéaveis obras sobre o
periodo colonial em que denunciavam a
violéncia da conquista espanhola com
relacdo aos indigenas. Félix Parra (1845-
1919), por exemplo, pintou dois quadros
de grande impacto: Frei Bartolomeu de Las
Casas, realizado em 1875, e Episddios da
conquista. A matanca de Cholula, de 1877.



Mas vou me deter na composicdo de
Leandro Izaguirre (1867-1941), O suplicio
de Cuauhtémoc (abaixo), terminada em
1893. Nesse quadro, a figura do dltimo
imperador asteca aparece como a Gni-
ca iluminada por uma luz que vem de
fora. Retratado comoherdi, encara com
altivez os espanhdis que o torturam. A
violéncia da cena mostra a coragem de
Cuauhtémoc que contrasta comainsen-
sibilidade dos demais presentes que as-
sistema cena, a esperadas revelacoes do
imperador arespeito das supostamente
escondidas riquezas astecas.

Para entender essas diferencas, é
preciso considerar o momento histérico

de cadapais. Pedro Américo produziu sua
obra no ocaso do Império, quando era
preciso valorizar os feitos de Dom Pedro
I e da casa de Braganca. Blanes pintou
nos anos de consolidacdao do Estado Na-
cional uruguaio, procurando marcar o
lugar soberano do pais em relagao ao
Brasil e a Argentina. Ja, no México, as
condicoes politicas eram bastante diver-
sas. Opais havia enfrentado uma guerra
com os Estados Unidos (1846-1848) e,
sendo derrotado, perdeu metade de seu
territorio para ovencedor. Nadécadade
1860, varios acontecimentos dramaticos
se sucederam: uma guerracivilentre li-
berais e conservadores, uma invasao eu-

ropeia (Franca, Espanha e Inglaterra) e,
finalmente, a tomada do poder, em 1864,
pelo imperador austriaco Maximiliano
de Habsburgo, sustentado pelo exército
francés e apoiado pelos conservadores
mexicanos. A derrota dos conservadores
monarquistas e a restauracdo da repa-
blica liderada pelo liberal Benito Juarez,
em 1867, foram seguidas por uma onda
nacionalista facilmente explicavel.

Os pintores — estimulados pelos
liberais vencedores — buscaram o ge-
nuinamentenacional e se voltaram para
as raizes indigenas, que passavamaen-
carnar e simbolizar a resisténcia nacio-
nal diante dos estrangeiros. Nao se pode




deixar de mencionar que o lider Benito
Juarez era um indio zapoteca natural de
Oaxaca e que Porfirio Diaz, presidente
do México desde 1876, também tinha
ascendéncia indigena.

Voltando a América do Sul, a Argen-
tinasurge com uma caracteristica muito
peculiar. A republica do Prata ndo pos-
sui uma pintura marcante ou de grande
repercussdo que retrate sua emancipa-
¢do. Naminha perspectiva, essaauséncia
se deve a questdes politicas especificas
que impediram o patrocinio do Estado.
As disputas entre unitarios e federalistas
retardaram a organizagdo de um Estado
nacional centralizado que s6 se concreti-

Osuplicio de Cuauhtémoc (1893)
Oleosobretela, 2,94m por 4,54m

Aobra do mexicano Leandro [zaguirre exalta a imagem
herdica de um dos chefes indigenas que lutou contra
a dominacdo colonial. A cena remete a prisdo do chefe
Cuauhtémoc, pouco antes da rendicao de Tenochtitlan,
em 1521 Altivo, ele suporta a tortura das chamas em
seus pés enquanto outro nobre m%ena se retrai,
tentando aliviar as dores da tortura. E provavel que
Izaguirre tenha se inspirado em imagens barrocas de
tortura de martires cristaos

Museo Nacional de Arte, México | Dominio piblico via
Wikimedia Commons

El ensayo del Himno Nacional en la sala de la casa de Maria
. Sdnchez de Thompson (1909)
Oleosobre tela, 3,04m por 2,21m

O pintor chileno Pedro Subercaseaux Errazuriz criou
essa obra especialmente para o centendrio da Revolucdo
de Maio de 1810, primeiro movimento independentista
desucessonaAmérica do Sul Naobraoartiste reconstroi
o ambiente do saldo da casa de Mariquita Sanchez.
Em uma tertilia litero-musical desse saldo teria sido
cantado o hino nacional argentino pela primeira vez.

Museo Historico Nacional, Argentina | Dominio piiblico
via Wikimedia Commons

zaraem1862, coma eleicao de Bartolomé
Mitre como presidente da Reptblica.
Apenas na celebracdo do Centena-
rio da Independéncia em 1910, 0 go-
verno argentino prop6s um concurso
sobre esse tema. Ndo houve interesse
da parte de artistas argentinos. O con-
curso foi vencido pelo chileno Pedro
Subercaseaux (1880-1956) que apre-
sentou duas obras: O cabildo aberto de
22 de maio de 1810 e O ensaio do Hino
Nacional Argentino em casa de Mari-
quita Thompson (abaixo), que mostra
no plano central Mariquita — conside-
rada a figura feminina mais ativa em
favor da independéncia — cantando o
hino nacional argentino, pela primei-
ra vez, sendo acompanhada ao piano.
Uma seleta plateia ouve atentamente,
salientando-se lideres do movimento de
independéncia como San Martin e Juan
Martin de Pueyrredon. Mas o quadro, ain-
da que importante, ndo se transformou
em simbolo nacional da emancipacdo.
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Subercaseaux relatou nas suas me-
marias que o juri do concurso resolveu
nao outorgar nenhum primeiro prémio.
Ele recebeu o segundo prémio. Um dos
membros do juri aproximou-se dele e
teriadito: “Todos estamos de acordode
que o Senhor merece os dois primeiros
prémios, mas desgracadamente o Se-
nhor ndo é argentino”.

Fechando essa breve sequéncia de
imagens sobre as independéncias da
América Latina, ndo seria possivel fal-
tar uma referéncia a Venezuela, terra
natal de Simdn Bolivar. Quero desta-
car aobra prima do pintor venezuelano
Martin Tovar y Tovar (1827-1902) que,
entre muitas outras pinturas de historia,
produziu um monumental quadro, A
Batalha de Carabobo, em 1887. Na dé-
cada de 1880, ele recebeu encomendas
do presidente Antonio Guzman Blanco
paraelaborar diversas obras, em especial
sobre as principais batalhas pela inde-
pendéncia. Este era um movimento por




parte de Guzman Blanco (que dominou a
politica venezuelana entre 1870 e 1888)
que pretendia reforcar a ideia de uma
nacdo unida e coesa, enquanto punha
em pratica um deliberado e autoritario
processo de centralizacdo politica.

Carabobo foia mais importante bata-
lha dos insurrectos contra os espanhais,
que decidiu o rumo da guerra e garantiu
aconquista da independéncia. Sob o co-
mando de Bolivar, ela ocorreu em 24 de
junho de 1821, com um elevado ntimero
de soldados (aproximadamente 4.300
realistas e 6.500 insurgentes).

Na pintura, Tovar y Tovar colocaBo-
livar num lugar de honra, como heroi,
montado em seu cavalo branco, com a
espada numa das maos, conclamando a
luta (abaixo). Entre os muitos detalhes
da batalha, Tovar y Tovar confere um

lugar de preeminéncia a figura de um
lanceiro, Pedro Camejo, conhecido como
“Negro Primero”, apelido que recebeu
por sua valentia. Dizia ele que “diante de
mim, s6a cabecadomeu cavalo”. Morto
na batalha, Tovar o retratou com grande
dignidade, vestido com seu uniforme
vermelho com os botdes reluzentes da
farda e o lengo costumeiro na cabeca
(abaixo, adireita). O quadro foi idealiza -
do para ser colocado na ctipula do Saldo
Eliptico do Palacio Federal Legislativo
em Caracas.

A pintura de histdria, nesse perio-
do, feita sempre sob encomenda oficial,
tem como caracteristica geral mostrar
os herdis da independéncia, indicando
a atuacdo dos entdo chamados gran-
des homens. As representacdes sobre a
independéncia apresentam uma visdo




Palacio Legislativo da
Venezuela | Centro de
Estudios Simon Bolivar.

La Batalla de Carabobo
(1827-1902)
Oleosobretela, 13mpor
26m (nos maiores raios )

A obra monumental do
venezuelano Martin To-
var y Tovar cobre intefra-
mente a aboboda
do Saldo Elipticodo Paldcio
Legislativo da Venezuela.
Trata-se de um conjun-
to de telas interligadas,
pintadas  especialmente
para o local, onde foram
instaladas com o apoio de
engenheiros

A esquerda, em detalhe da obra La Batallla de Carabobo:
Simon Bolivar comanda o chamado Exército
Patriota contra as forgas fiéis aos reis de Espanha
Carabobo tornou-se a batalha-simbolo das lutas pela
independéncia venezuelana

bastante elitista que ndo deixa espago
paraidentificarmos outros importantes
aspectos dessas lutas como, por exem-
plo, a participacdo popular.

Mesmo assim, vale a pena chamar a
atencdo para as maneiras também diver -
sas dos olhares dos pintores sobre o lugar
dos grupos subalternos nas suas concep -
¢oes das telas. Pedro Américo imaginou
um caipira a frente, no canto esquerdo
do quadro, passivamente observando a
cena. Blanes mostrou uma presenca po-
pular mais efetiva, destacando-sea figura
logo a frente de um gaticho. Subercase-
aux escolheu uma mulher - ainda que
representante da elite portenha — como
figura principal da suarepresentacdo. E,
finalmente, Tovar y Tovar foi o tinico a

Acima, detalhe de La Batalla de Carabobo, representa a
motte de Pedro Camejo, chamado de Negro Primero.
Ex-escravo, amandode seu senhor lutou com os realis-
tas, mas desertou e juntou-se aos i entistas. Sua
bravuranas batalhas fez dele tenente do exército patrio-
ta. Morreu serm ver a conquista da independéncia
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conferir um espaco de importancia a
um lanceiro negro.

As diferencas das concepcoes dos
artistas sobre as representacoes da
independéncia — ou a auséncia delas
- devem ser entendidas em razdo das
especificidades dos contextos histori-
cos de seus respectivos paises na se-
gunda metade do século XIX. No en-
tanto, creio ndo haver dividas quantoa
utilizacdo da pintura de histéria como
elemento fundamental para a cons-
trucdo das identidades nacionais na
América Latina. Afinal, o impacto sobre
amemoria da independéncia — evento
fundamental na histdria dos paises la-
tino-americanos - permanece até hoje.

Este texto se baseia em dois
trabalhos ja publicados: ‘’Politica e
nac¢do na pintura histérica de Pedro
Américo e Juan Manuel Blanes’’.
Anais do Museu Historico Nacional,
v. 39; e “’Repertorio de imagenes

y construcciones de identidades
nacionales en el Cono Sur (1870~
1920)". In: LINHARES BORGES, Maria
Elisa; MINGUEZ, Victor. (org.). La
fabricacion visual del mundo Atldntico
1808-1940. 1ed., 2010.

Maria Ligia Coelho Prado - Professora
Titular aposentada de Histdria da América
do Departamento de Historia da USPe
Professora Emérita da FFLCH da USP.



A atualidade do
pensamento

do Patriarca da
Independéncia

José Bonifdcio de Andrada e Silva teve participagdo na constru¢do do
Estado brasileiro, mas também desenvolveu pesquisas nos campos da

mineralogia e do meio ambiente

Alexandre Barbosa

etalita, Espodumeénio,

Escapolita e Criolita. Esses

sdo minérios descobertos

por José Bonifacio de An-

drada e Silva. O patriarca

do Estado brasileiro tinha
formacdo em filosofia e direito pela
Universidade de Coimbra e estudou
mineralogia pela Universidade Freiberg
de Minas e Tecnologias.

Uma das figuras mais lembradas nos
200 anos da independéncia é a de José
Bonifacio (1763-1838) pelo seu papel
decisivo neste processo, como argu-
menta o professor José Augusto Padua,
doInstitutode Historia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). “A
grande questdo eraconquistar a unidade
das elites regionais brasileiras em torno
de um projeto de ruptura com Portugal.
Naquele contexto muito conservador,

de umasociedade de Antigo Regime nos
trépicos, a presenca do Principe Pedro,
de uma dinastia europeia legitima, aju-
dava muito na obtencdo do apoio das
elites regionais a criacdo de uma mo-
narquia independente. Mas a presencade
Bonifécio foi igualmente importante. Ele
era respeitado como um velho sabio, um
professor da Universidade de Coimbra
que havia alcancado a posicdo de secre-
tario perpétuo da Academia das Ciéncias
de Lisboa. Sua presenca representava
um equilibrio e ilustragdo na relacdo
com o Principe jovem e impetuoso”,
afirma Padua.

Foiessaerudigdo que levou Bonifacio
a ser convidado para ser um dos prin-
cipais ministros de D. Pedro. “Bonifa-
cio tomou algumas decisoes politicas
e militares que foram fundamentais
na implementacdo da independéncia.
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Retrato de José Bonifdcio de Andrada e Silva (1922),
Oleo sobre tela, 191,5cm por 191,5an

O pintor Oscar Pereira da Silva concebeu o retrato do
chamado Patriarca da Independéncia durante o periodo
emque foi ministroe conselheirode Dom Pedro, no inicio
do processode constituicdo da nacdo brasileira

Acervo do Museu do Ipiranga

Mas, para além desse momento inicial,
ndo se pode dizer que tenha sido um
politico bem sucedido. Ironicamente, o
seu proprio brilho intelectual, que gerou
respeito em uma primeira ocasiao, logo
dificultou sua permanéncia no centro
do poder daquela sociedade elitista e
conservadora. Um exemplo disso foi a
dura e profunda critica que ele se sentiu
obrigado a fazer, na Assembleia Consti-
tuinte de 1823, ao trafico de escravos e a
propria escraviddo. Creio que essa po-
sicdo ousada contribuiu bastante parao
seu exilionofinaldaquele mesmoano”,
analisa o professor Padua.

Um lado pouco conhecido de Bonifacio
era suaexperiéncia comomineralogista.
‘“Ainda ndo existia o termo gedlogo”,
lembra o professor Alex Gongalves Varela,
do Departamento de Historia da UER]. Ele
estudou mineralogia pela Universidade
Freiberg de Minas e Tecnologias, na
Alemanha. Viajou pela Europarealizando
pesquisas sobre minérios, quando em
1800, descobriu quatro novos minerais

O patriarca da patria
brasileira também é
reconhecido como geologo
e naturalista

— Petalita, Espoduménio, Escapolita e
Criolita — e os descreveu no importante
periodico alemdo Allgemeines Journal der
Chimie, “A partir dessa descoberta, José
Bonifécio passou a pertencer a um grupo
de mineralogistas reconhecidos”, relata
o professor Varela.

“Apesar da mineralogia ser o centro
das suas pesquisas, na pedagogiadoIlu-
minismo eranecessario sempre adquirir
um saber amplo e multidisciplinar”,
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esclarece José Augusto Padua. “Tanto
que ao longo da vida ele escreveu sobre
minerais, sobre quimica, sobre a vidadas
baleias, sobre a importancia das flores-
tas e da nascente silvicultura, sobre as
melhores praticas de agricultura, sobre
filosofia, historia, literatura e outros
campos, inclusive poesia.”

De acordo com o professor Padua
esses conhecimentos o levaram a ser
muito respeitado em Portugal. “Ele foi
nomeado para uma série de trabalhos
relacionados com o que hoje chama-
riamos de ‘manejo da natureza’: foi
intendente-geral das minas, responsavel
por projetos de reflorestamento, diretor
de obras hidraulicas e outras posices.”

E é essa caracteristica de José Bo-
nifacio como analista do que hoje sdo
conhecidos como problemas ambientais
que merece ser mais pesquisada. “To-
mando os devidos cuidados analiticos,
me parece evidente que o problemaatual
das queimadas e dodesmatamento deve
ser entendido em sua dimensdo histo6-
rica. As inquietacGes e observacdes de
Bonifacio sdo um marco para esse tipo
de analise”, argumenta Padua.

O professor aponta que ele fez estu-
dos sobre odesaparecimento das flores -
tas, sobre as intervencdes nos rios e fez
sugestdes sobre praticas agricolas de um
ponto de vista muito atual: a qualidade
e o custo dos padrdes de consumo em
relacdo a destruicdo do ambiente.

Para Padua, Bonifacio “deve ter o
seunome cada vez mais reconhecido na
vanguarda dos pensadores ilustrados
que foram chamados de ‘estadistas-fi-
l6sofos’ ou ‘pais fundadores’ do perio-
do das independéncias nas Américas”.

Alexandre Barbosa + Gerente de Assuntos
Académicos do Centro Brasileiro de

Estudos da América Latina. Doutor e Mestre
em Comunicac¢do pela USP



Se fosse grito
de mulher nao
seria Historia,
mas histeria

As lentes feministas da autora de Sussurros: o que aconteceu antes do grito mostram o apagamento

do papel histdrico das mulheres na Independéncia

Anna Carolina Longano

Independéncia do Brasil foi assinada por

uma mulher. Deium grito quando li pela

primeira vez essa frase! O ano era2018, e

eu estava em uma biblioteca, debrucada

nos estudos do processo de independéncia

do nosso pais. Um homem, duas mesas

ao lado, me olhou com cara feia, e tenho quase certeza

que ouvi um “shiu!” me censurando. Olhando para

0s papéis, sussurrei para mim mesma: como assim,
uma mulher?

Sempre que eu pensava na Independéncia, a pri-
meira coisa que vinha a minha cabeca era Pedro, nao
aquele que seria o I, mas outro Pedro, o Américo, e a
sua famosa tela Independéncia ou morte. Sim, eu sei, nao
tinha os cavalos majestosos, os homens bem vestidos
e espalhados de maneira harmonica pelo Ipiranga, e
nem um grito deve ter sido dado. Tudo isso € ficcao,
sdo criacoes para formacao de memorias de um fato
considerado grandioso e importante em nossa historia.

Toda vez que contamos alguma histoéria, entramos no
campo da fic¢do, afinal, sempre contamos algo partin-
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do do nosso ponto de vista. E, por mais ampla que seja
nossa visao, sempre vai ter aquele ponto cego, aquilo
que ndo enxergamos e sera excluido.

As mulheres, por exemplo, durante anos estiveram
no ponto cegoda Historia. Por isso, quando descobrique
a assinatura do documento da Independéncia do Brasil
tinha sido de uma mulher, de D. Leopoldina, primeira
esposa de D. Pedro, levei um susto! Com medo de que
meus olhos cansados estivessem me pregando uma
peca, peguei a caixa de meus oculos de estudos, abri
com cuidado, ndo queria ser novamente repreendida por
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Sessdio do Conselho de Estado (1922),
Georgina de Albuquerque

Aarquiduquesa Maria Leopoldina da Austria atua como
regente emn norme de seu marido, o principe Pedro (mais
tarde imperador Pedro I do Brasil), durante reunido
com o Conselho de Ministros e outros personagens
importantes, em 2 de setembro de 1822 Decidiu-
se ali apoiar a independéncia do Brasil e erwiar um
mensageiro ao principe Pedro que se encontrava entdo
na provincia de Sao Paulo, levando ao mitico Grito do
Ipiranga de 7 de setermbro

Museu Histérico Nacional | Dominio piblico via
Wikimedia Commons



atrapalhar a paz do homem que estudavaao lado. Lim-
peipacientemente as lentes feministas. Com as lentes
limpidas, coloquei os 6culos e ainformacdo continuava
1a: em 1822, uma mulher eraaregente interina do Brasil
e assinou o documento da Independéncia.

Segurei o novo grito que se formava emminha gar-
ganta, ndo queria que ninguém achasse que sou histé-
rica. Mas meu corpo ndo conseguia parar de se mexer,
tamanha a empolgacao! Por que tanto se fantasia sobre
um grito dado por um homem, mas ndo se fala so-
bre a assinatura de uma mulher? Decidida a contribuir
para tirar as mulheres do ponto cego da Histdria, sai
dabiblioteca e corri paracasa, precisava me colocar em

Ao criar uma representacao de D. Leopoldina,
pude partir de outras referéncias: sai o
coracao bom da princesinha, entra a cabeca
estratégica da monarca

movimento sem ser julgada e silenciada por ninguém.
Agora eu ndo tiraria meus 6culos feministas nem por
um segundo!

S6 tem um detalhezinho que ainda nao falei: ndao sou
historiadora, sou artista. Muitas historiadoras estao
empenhadas em arrumar esse probleminha machista de
nossahistoriografia tradicional, pesquisando Histodria
das Mulheres. Mas as memorias ndo sao feitas apenas
de fatos, mas também de fic¢do. E se pode ser feita uma
ficcao sobre um principe gritando, por que ndo fazer
uma ficcdo sobre a princesa que realmente assinou a
Independéncia?

Esse foio ponto de partida para a criacdao do livro Sus-
surros: o que aconteceu antes do grito, uma dramaturgia
feminista que traz D. Leopoldina como protagonista dos
bastidores que resultaram na Independéncia do Brasil,
imaginando como Leopoldina pensava, agia e reagia
durante esse processo, desde a saida da familia real
portuguesa do Brasil até um dia depois do famoso grito.

Meu primeiro passo foi olhar, através das lentes, as
representacoes de Leopoldina. A maioria delas segue
um ideal de feminilidade, aquele estabelecido no século
XIX, apresentando uma Imperatriz doente, a mulher

bobinha traida, a amiguinha benevolente do povo. As
lagrimas estavam prontas para saltar de meus olhos e
molhar minhas lentes, mas nao foi preciso, pois pesqui-
sas mais atuais, amparadas por estudos de documen-
tos histdricos e artisticos, ja trazem outras formas de
pensar sobre D. Leopoldina: uma mulher inteligente,
muito culta, que era ouvida por D. PedroI nos assuntos
governamentais; uma princesa bela, porém ndo muito
vaidosa; e uma mulher que, aparentemente, teve uma
relacdao com seu marido marcada por traicoes, sim, mas
também por momentos de afeto.

Ao criar uma representacao de D. Leopoldina, pude
partir de outras referéncias: sai o coracdao bom da prin-
cesinha, entra a cabeca estratégica da monarca. Quem
assinou a Independéncia ndo foi a mulher ideal, mas
uma princesa europeia, poliglota, que tinha visto e
vivido uma Europa modificada pela Revolucao France-
sa e por Napoledo, e que sabia das batalhas e divisoes
que estavam ocorrendo nas terras vizinhas do Brasil,
colonizadas pela Espanha. Uma mulher que havia sido
educada para ser uma princesa, para entreter, encantar
e casar. E para proteger sua familia, seus bens, suas
posses e seu reino.

Enquanto ia escrevendo o livro, imaginando essanova
D. Leopoldina deslizando, se articulando, interagindo
no ambiente politico, parei muitas vezes, mantendo
meus 6culos feministas, mas tirando meu olhar do
passado. Esfregando meus olhos, olhava para opresente
e me questionava: quanta coisa poderia ser diferente
se nossa Histdria ndo tivesse sido severamente miope
para as mulheres por tantos anos? Cem anos depois
da assinatura de D. Leopoldina, em 1922, mulheres
brasileiras lutavam ha tempos para serem entendidas
como ‘“‘cidaddos”, aqueles que estavam registrados na
Constituicdo da Republica brasileira, que podiam votar
e serem votados. Passados mais cem anos, votamos e
somos eleitas, mas ainda somos minoria e constante-
mente violentadas ao nos enfiarmos no meio politico.

Pensando nisso tudo, muitas vezes quis gritar. Gri-
tar de raiva, de dor, de cansaco. Se D. Leopoldina, uma
princesabranca, europeia, rica e influente é tao apagada
de nossa Historia, como ndo pensar que tantas outras
mulheres foram apagadas, esquecidas, silenciadas?

Mas eu ndo gritei, apenas sussurrei para mim
mesma que eu devia continuar. Afinal, se uma mulher
gritar, vai virar Historia ou histeria?

Anna Carolina Longano - Escritora, atriz, pedagoga e
pesquisadora, doutoranda pela EACH/USP e cofundadora
da produtora artistica Cia. Ruido Rosa
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Uma
mulher
que muda
a regra

do jogo

Bruna Kalil Othero

Onde o imperador fez xixi
Caetano Veloso

texto que segue € parte

do livro, ainda inédito,

Tinha um Pedro no meio

do caminho, premiado

pela Secretaria Especial

de Cultura, em 2019, em
celebracdo aos 200 anos da Indepen-
déncia. Eis alguns fragmentos de um
diario imaginado da Imperatriz Leo-
poldina, cuja atuacdo na politica brasi-
leira é pouco conhecida.

Retrato de Dona Leopoldina de Habsburgo e seus fithos
(1922), Domenico Failutti

Apintura a oleo de Faitutti, em queele recria cena
domeéstica com a Imperatriz e seus filhos, contrasta
vivamente com a representagdo de Georgina de
Albuguerque (pagina 31) em que a princesaatua na cena
publica, comoregente do Brasil

Acervo Museu do [piranga
Foto: José Rosael -Hélio Nobre




04.04.17

hoje recebi um retrato dele. meu deus! é um homem extra-
ordinariamente belo, tem uns olhos magnificos e um belo
nariz. gostei até de seus labios, embora sejam mais gros-
sos que os meus. fico pensando o que vai acontecer comigo
quando o vir todos os dias. ai! ndo sou bonita, isso ja sei ha
tempos. mas sua beleza ha de contar por nés dois em breve,
nomeu ventre.

07.05.17

se estar apaixonada significa ndo ter outra coisa na cabeca
a ndo ser o Brasil e Pedro, entdo estou. 13 de maio: que lin-
da data! a cada dia mais proxima. além de ser para sempre
o marco do meu casamento, é também aniversario de meu
querido futuro sogro.

14.05.17

ontem contrai matriménio ao meu amado Pedro, que nao
estava presente. ele foi representado pelo arquiduque Carlos
Luis, meu tio. a cerimonia me cansou demais porque usei um
vestido terrivelmente pesado e adorno na cabeca. mas Deus
me deu forca espiritual suficiente para suportar com firme-
za todo aquele ato sagrado comovente. agora sou esposa.
Leopoldina do Brasil.

05.11.17

depois de oitenta e cinco dias de uma viagem extenuante,
finalmente hoje pus meus olhos sobre a costa fluminense.
estou absolutamente maravilhada. a primeira impressao
que o paradisiaco Brasil da a todo estrangeiro é impossi-
vel de descrever com qualquer pluma ou pincel. quase des-
maiei quando finalmente conheci o meu amado Dom Pedro.
meu deus! como é bom estar viva & ser esposa. Pedro me
deu uma caixa de ouro cheia de brilhantes incrustados. “sdo
frutos desta terra”, me disse.

07.11.17

hoje acordei e contemplei, com satisfacdo, a paisagem de
minha janela. neste clima, é um grande prazer viver nos
andares altos. ontem a noite tivemos nossa primeira noite
de ntpcias. me despi junto de meu marido, assistido na sua
tarefa pelo rei e o infante dom Miguel. meu querido esposo,
que ndo me deixou dormir a noite toda, parece-me nao so-
mente belo, mas também bom e sensato. antes, ndo sabia
os detalhes das inconveniéncias do casamento, mas agora
que conheco, creio que ndo sejam tao inconvenientes assim.
estou pronta para amar Pedro ardentemente.

e ser amada, caso ele assim deseje.

02.12.17
aqui é preciso paciéncia para tudo. sobretudo para educar
um marido.

01.01.18
em todos os paises do sul é preciso ter muito sangue frio.
embora estejamos sempre assando de calor.

28.03.18

nos poucos meses que vivo entre outra gente e emoutra ter-
ra, tive tantas experiéncias que me tornei um pouco descon-
fiada e cautelosa, tendo experimentado tantos dissabores...
o Brasil ndo é um trono dourado, mas uma canga de ferro.

10.12.19

s6 me resta ter paciéncia. tornei-me mansa e suave como
um cordeiro com ele. se eu ficasse livre hoje, ndo me casaria,
pois, embora a lua de mel seja um belo periodo, o sagra-

Dom Pedro I e Dona Leopoldina visitando a Casa Dos Expostos - atualmente oorfanato
Romao Duarteno Rio de Janeiro (1822), Amaud Julien Palliére

Aprincesa em segundo plano quando se tratava de atividades e compromissos aos
olhos do ptiblico

Dominio publico via Wikimedia Commons




Estudo para Desembarque de Dona Leopoldina no Brasil
Oleosobretela, 44,5cm X 69,5cm, Jean-Baptiste Debret

Representacdo da chegada da arquiduquesa austriacaao Brasil, A casada como
principe D. Pedro, aquem ndo conhecia. A cerimonia de casamento fora realizada em
Lisboa, sem a presenca donoivo, representado por um procurador

Museu Nacional de Belas Artes | Dominio piiblico via
Wikimedia Commons

do estado do casamento traz consigo muitas preocupacoes,
problemas e sacrificio.

10.12.21

converso muito com Pedro e falamos do futuro desta nacdo.
ele esta mais bem-disposto para os brasileiros do que espe-
rava, mas € necessario que algumas pessoas influam mais,
pois ndo esta tdo positivamente decidido quanto eu gostaria.
muito tem me custado alcancar tudo isso — sé desejaria in-
suflar uma decisao mais firme.

09.05.22

é uma verdadeira sorte que tenha sido decidida nossa per-
manéncia no Brasil. segundo meu modo de ver, e pensando
em politica, esse é o inico meio de evitar a queda total da
monarquia portuguesa. nos, brasileiros, nunca seremos ca-
pazes de sofrer as extravagancias da Patria mde e percorre-
remos sempre o caminho da honra e da felicidade.

02.09.22
na auséncia de Pedro, hoje me reuni com o Conselho de Es -
tado como presidenta. estive muito preocupada esses dias,

ndo somente pelos meus cinco meses de gravidez, mas
porque chegaram noticias de Lisboa com a ameaca de que
as tropas portuguesas atacariam o Rio antes do retorno de
meu marido. sem demora, eu e Bonifacio escrevemos ao se-
nhor dom Pedro lhe propondo a independéncia desta terra.
um dos conselheiros leu minha carta e se surpreendeu pela
minha “sagacidade”, ao que meu caro José lhe respondeu:
“meu amigo, ela deveria ser ele!”

07.09.22

em sua missiva, Bonifacio escreveu:

senhor, ninguém mais que vossa esposa deseja vossa felicida-
de, e ela vos diz em carta que com esta serd entregue que Vossa
Alteza deve ficar e fazer a felicidade do povo brasileiro, que vos
deseja como seu soberano.

e eu, na minha:

Pedro, o Brasil estd um vulcdo. [...] meu coracdo de mulher e de
esposa prevé desgracas se partirmos agora para Lisboa. sabe-
mos bem o que tem sofrido nosso pais. o rei e a rainha de Portu-
gal ndo sdo mais reis, ndo governam mais, sdo governados pelo
despotismo das cortes que perseguem e humilham os sobera-
nos a quem devem respeito. [...] o Brasil serd em vossas mdos
um grande pais. o Brasil vos quer para seu monarcd. com vosso
apoio ou sem vosso apoio, ele fard sua separagdo. o pomo estd
maduro, colhei-o, sendo apodrecerd. [...] jd dissestes aqui o que
ireis fazer em Sdo Paulo. fazei, pois.

02.12.22

ontem foi a coroagdo e consagracdo de meu amado Pedro
como imperador do Brasil. escolhemos, para colorir este
novo pais, o verde — de Portugal — e o amarelo — cor da mi-
nha amada Casa de Habsburgo. emocionei-me quando Pe-
dro jurou, respeitando a santissima trindade de nossa vida,
Deus Patria Imperador, como ordem de prioridade.

07.04.25
estou de novo em estado interessante. como todos desejam
que tenha um filho, eu também desejo.

03.12.25

dei a luz com muito esforco, e ndo sem ajuda do parteiro,
as trés horas da manha do dia 2 de dezembro de 1825, a um
menino muito grande e forte. esta pequena criatura, tao mi-
uda e ja tdo amada, corresponde a todos os meus anseios.
se chamara Pedro.

Bruna Kalil Othero - Escritora, performer, pesquisadora e
professora. Atualmente, cursa PhD na Indiana University
(EUA).
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O visivel, o
apagado e
o politico
dos corpos
femininos

Conhega os perfis de Joana Angélica, Maria Felipa e
Maria Quitéria, lutadoras durante a Independéncia
do Brasil

Cica Carboni

Retrato de Maria Quitéria de Jesus Medeiros,
oleosobre tela de Domenico Failutti(1920)

Acervo do Museu do Ipiranga



Maria Quitéria éhojeaté nomede
Pormbagiras, entidades ternidas e
respeitadas dos terreiros das religies de
matrizes afro-brasileiras

Fotode Paola Tahuana (Peeh)

uzentos e oitenta e sete anos depois da che-
gada dos primeiros africanos escravizados
em terras baianas, tém inicio as guerras de
independéncia do Brasil — no plural. E, nao,
ndo foi no grito essa independéncia, mas a
custa de guerras e sangue, principalmente em
territorio nordestino, lugar onde o Brasil resistiu, resiste e,
sobretudo, se reinventa.

A histdria que nao se cala — como nos ensina Eduardo
Galeano e nos relembra Pedro Almodévar no filme Mdes pa-
ralelas — nos evoca neste 2022 a falar das mulheres durante
a Independéncia do Brasil, movimento politico precedido de
guerras além-mar que demonstravam os desalinhos geopo-
liticos mundiais daquele momento. No Brasil, essa indepen-
déncia provocou revoltas posteriores, longe do que quer fazer
crer uma histéria parcial que as ignora por desejar cala-las.

Independéncia foi o que muitas mulheres das geragdes das
décadas de 1960,1970, 1980 e 1990 desejaram. Hoje sabemos
que essa independéncia teve e tem um preco, assim como tive-
ramtodas as outras: o preco do combate, o da incompreensao,
odasolidao e o davioléncia fisica ou simbdlica. E de maneira
ambivalente, trouxe a essas mulheres a autonomia, o exercicio
do desejo e o dominio sobre nossos corpos, em algum nivel.

Maria Quitéria, Maria Felipa e Joana Angélica — e tantas
outras mulheres anénimas ou nem tanto, como D. Leopoldina
— conheceram esses sabores durante as guerras de Indepen-

déncia. Tentaram fazer as suas proprias lutas de indepen-
déncia pessoal rompendo alguns padrdes, pois ousaram ser
mulheres que fizeram politica e as vezes a guerra, impondo
seus desejos de vida, de resisténcia e, por que ndo?, de morte.
Afinal é sempre bom lembrar que devemos fazer nosso acerto
de contas com o0s nossos mortos: sabé-los, encara-los e ad-
miti-los como parte constitutiva de todos néds.

Em 1822, o Convento da Lapa, exclusivo para novigas, foi
alvo de militares portugueses descontrolados, que procuravam
fugitivos de um conflito dentro das instala¢6es do claustro.
Aotentar impedir aentrada desses militares, areligiosajoana
Anggélicafoiassassinada aos 60 anos, 40 vividos no Convento.
Sua morte causou comocao em Salvador, cidade ja marcada
por diferencas entre brasileiros e portugueses, como narra
Ana Maria Gongalves, em sua obra Um defeito de cor. Con-
ventos sdo lugares que muitas vezes conspiram, justamente
pela indissociavel relacdo entre religido e politica, uma das
marcas da nossa histéria. Até onde se sabe, Joana Anggélica
impede os portugueses, defendendo o lugar de sua morada
e devogdo — e ndo por conta de embates envolvendo coroa
portuguesa e Brasil. Entretanto, um corpo feminino se con-
trap0s aos desmandos militares portugueses.

Maria Felipa de Oliveira, a inica personagem negra deste
texto, conheceu bem as correntes presas aos pés, diferente
de Joana Anggélica, nascida em familia de posses. A pescadora
e capoeirista de Itaparica guardava a ilha, mas se cansou da
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defesa e partiu para o ataque, durante
os conflitos pelaIndependéncia. Alguns
autores relatam o ataque de um grupo
de 40 mulheres aos navios portugueses.
Aoatrairem e seduzirem alguns comba-
tentes portugueses, conseguiram sur-
ra-los com uma planta que provocou
queimaduras em seus corpos ja nus e
incendiaram as embarcacdes. A esqua-
dra brasileira tomou o porto e as tropas
anti-imperiais entraram em Salvador
no dia 2 de julho de 1823. Depois de ter
corpo e alma violentados pela escravi-
ddo, Maria Felipa se tornou um corpo
livre empenhado em conquistas reais,
individuais e coletivas, impulsionado
por saberes ancestrais que pdem o cor-
po negro em movimento, num raio de
poténcia politica, historicamente sub-
versivo e reprimido.

Das trés baianas aqui citadas, Maria
Quitéria talvez seja a mais conhecida,
pois teve reconhecimento institucional
pelo Exército Brasileiro, entidade que
registra especial apreco e intimidade
com a politica do pais ha tempos. Alis-
tou-se como soldado Medeiros e s6 foi
descoberta porque se feriu em combate
eteve que revelar suamaior fragilidade e
poténcia: ser mulher. Inconformada com
seu destino, Maria Quitéria partiu para
a guerra tentando muda-lo. Reconhe-
cida por sua bravura e feitos militares,
passaa combater de saiote, agora como
Maria Quitéria, contam os relatos. Fim
do conflito, independéncia reconhecida,
onde foi parar a independéncia de Maria
Quitéria? Patrona do Exército brasileiro,
morreu sem mudar seu destino.

Contudo, Maria Quitéria teve uma
breve sobrevida, aos seus moldes. Em
1975, uma senhora da elite paulistana,
esposa de um general do Exército, The-

Retrato de Soror Joanna Angélica,
oleo sobre tela de Domenico Failutti(1925)

Acervo do Museu do Ipiranga



Maria Quitéria, Maria
Felipa e Joana Angélica
travaram as suas proprias
lutas de independéncia,
pois ousaram ser mulheres
que faziam politica e as
vezes a guerra

Maria Felipa na bataltha do 7 de Janeiro em Itaparica,
painel de Rik Freeman (2012)

Acervo Centro de Memoriada Bahia,
Fundac¢do Pedro Calmon

rezinha Zerbini, funda com outras mulheres o0 Movimento
Feminino pela Anistia — MFPA. Seu objetivo eraa mobilizacao
de setores da sociedade civil por anistia aos presos, exilados
e perseguidos politicos, em pleno governo de Ernesto Gei-
sel, que prometia a distensdo politica enquanto era engolido
pelo mostro que havia criado: os pordes descontrolados da
ditadura, produtores de aberracées institucionais, politicas
e juridicas — algumas que perduram até hoje. Em 1977, para
intensificar sua comunicag¢do com os setores sociais, 0o MFPA
cria o boletim Maria Quitéria, usando a imagem do soldado
de saiote, convocando a patrona do Exército a combater o
poder arbitrario e masculino, em vigor desde 196 4. No Brasil,
a anistia saiu — ndo como se desejava, mas saiu, dois anos
depois de Maria Quitéria ter renascido em formato impresso.

Gosto de pensar que Maria Quitéria, Maria Felipa, Joana
Angélica, Leopoldina, Therezinha vivem encantadas e cir-
culando por ai, como na ciéncia encantada, defendida pelo
historiador Luis Antonio Simas. “A perspectiva do encan-
tamento é elemento e pratica indispensavel nas producoes
de conhecimento. E a partir do encante que os saberes se
dinamizam e pegam carona nas asas do vento, encruzando
caminhos, atandoversos, desenhando gestos, soprandosons,

assentando chdos e encarnando corpos.”™ Quando ndo as
deixamos morrer, ndo permitimos serem esquecidas, esta-
mos encantando essas mulheres, restituindo suas poténcias
renegadas. E nesse encantamento ndo discutimos castidade,
pureza ou feminilidade.

Em varios terreiros das religides de matrizes afro-bra-
sileiras pelo Brasil, Maria Quitéria é nome de muitas Pom-
bagiras, entidades respeitadas e poderosas, perversamente
identificadas como putas. Elas assustam os desavisados e
ignorantes em sua ciéncia, porque sao donas de si, cientes de
seus saberes, de seus corpos e de seus caminhos. Dancando,
cantando, bebendo e rindo muitas Marias Quitérias vencem
guerras e anulam descaminhos. Em respeito a essas historias,
a vala comum deve ser revelada. E entdo todas elas vdo girar
e se encantar.

1SIMAS, Luiz Antonioe RUFINO, Luiz. Fogo nomato. A déncia encantada das macumbas,
RJ: Mol Editorial, 2018, p.12-13

Cica Carboni - Jornalista, documentarista e professora do
Centro Universitario das Américas — FAM. Doutora em
Comunicagdo e Semidtica (PUC-SP) e autora do livro Quem
sabia jd morreu (Editora Origem, SP)
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Ambiente do Brasil-Colonia, a danga do lundu
Johann Moritz Rugendas, 1835

s i i s

Rugendas veio ao pais em 1821, integrandoaexpedicao  Biblioteca Nacional

do Bardo Georg Heinrich von Langsdorff, e ficou 4
anos. Certamente foi contagiado pelo ritmo de origem
africana que seria sucesso até o fimdo século XIX, 0
lundu. Acornpanhado de versos desinibidos, a forma
jocosa esensualde dancar o lundu atraiu negros,
brancos e pardos
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Uma viagem
pelos sons do
primeiro Brasil

A paisagem sonora do Império mostra a
coexisténcia de instrumentos musicais de origem
europeia e africana em espagos distintos cujas

fronteiras eram ténues

Luciana Camara

a imaginou a paisagem sonora
do Brasil em1822? Uma viajante
imaginaria que desembarcasse
ern Recife, Salvador ouRiode Ja-
neiro encontrariaruas tomadas
por pessoas livres e escraviza
das ocupadas em seus afazeres,
muitas cantando em pregdes suas mer-
cadorias e, algumas delas, carregando
um instrumento musical. Se calhasse de
chegar em um dia de festa encontraria
miisica e danca em diferentes pontos
da cidade. Nascimentos, aniversarios e
casamentos de membros da familia real
sempre eram motivo para celebracées
com carros alegdricos que invariavel-
mente carregavam musicos tocando
marchas para os cortejos e dangas para
o divertimento geral. Ai reinavam ins-
trumentos de sopro, como flautas, trom-
betas e clarins, mas ha noticia de carros

que carregavam até pequenos Orgaos.
Cavalhadas e corridas de touros com-
pletavam a algazarra.

Nossa viajante imaginaria rapida-
mente ficaria sabendo que festas assim
ndo se restringiam as ruas. O teatro,
cumprindo seu papel de formador do
gosto e propagador da civilidade, era
igualmente espaco de celebragdo. Fosse
0 Real Teatro de Sdo Jodo no Rio de Ja-
neiro, local de representacdo do poder
da familia imperial, ou a modesta Casa
da Opera do Recife, carinhosamente
apelidada pela populacdo de Capoei-
ra, os teatros das cidades punham em
acao suas forcas produtivas para levar a
cena tanto éperas com enredos alusivos
a festividade da ocasido quanto elogios
musicais compostos especialmente para
onovo membro da familia ou paraonovo
império que surgia. Completandoo ciclo
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de festividades, aigreja abrigavao jubilo
devoto. Ouvia-se o Te Deum e cantava-se
a missa com 0rgao, coro e orquestrano
espaco que era o maior empregador de
musicos profissionais dos centros ur-
banos brasileiros. Cantores, mestres de
capelae instrumentistas de arco e sopro,
musicos que transitavam por todos os
ambientes da festa, tinham sua corpo-
racao dentro do espago religioso com
nome de santa. Eram as Irmandades de
Santa Cecilia, que procuravam regula-
mentar a instrucdo formal de misicos
e gerir a atuagao dos profissionais no
espaco urbano.

Para pessoas negras e pardas livres,
tornar-se musico profissional e ingres -
sar na irmandade dos musicos de uma
cidade ou vila era elemento de ascensdo
social. As bandas militares, as orquestras
de igrejas e teatros, todas contavam com



musicos negros e pardos. O padre-mes -
tre José Mauricio Nunes Garcia (leia no
texto a seguir), que serviu a D. Jodo VI
e D. Pedro I, foi um dos mais ilustres.
Alguns deixaram seus nomes nos escas -
sos registros conhecidos, como Damido
Barbosa de Aratijo, da Bahia; Floréncio
José Ferreira Coutinho, de Minas Gerais;
e Manoel José Gomes, de Sdo Paulo, pai
e mestre de Carlos Gomes. Muitos mais
ndo eram sequer nomeados nos docu-
mentos de entdo.

Se SantaCecilia cuidava dos musicos
profissionais, como ficavaa instrucdode
musicos amadores? Nem todo mundo
podia contar, como D. Pedro I, com a
orientacdo de musicos de relevo como
Marcos Portugal, famoso compositor
portugués radicado no Rio de Janeiro
desde 1811; e Sigismund Neukomm, o
discipulo preferido de Joseph Haydn que
viveu também na Corte de 1816 a 1821.
Mas quem abrisse os jornais poderia
encontrar a preco modico professo-
res que ensinavam a tocar as marchas,
minuetos e lundus da festa em flauta
ou violino. Poderia também aprender a
acompanhar essas pecas naviola. E por
viola entendia-se uma gama variada de
instrumentos, alguns parecidos com o
nosso violao, outros, com o atual ca-
vaquinho. Era tdo difundida a viola que
gente de todas as classes, na cidade e no
campo, eram vistas empunhando uma.
Tdo difundida que o primeiro livro de
instrucdo musical publicado no Brasil
em 1823, a Arte da muzica para uzo da
mocidade brazileira, se dedica a ensinar
como acompanhar com ela as masicas
da moda.

Amadores e profissionais se reuniam
para reproduzir em casa o que ouviam
no teatro e nas festas. A paixdo pelas
modinhas, lundus e drias de 6pera era
imensa e movimentava um mercado
editorial pequeno, mas ativo. Até mes-
mo o imperador-compositor e seu Hino
Imperial e Constitucional, hoje conhecido
como Hino da Independéncia, entrou para

Pl 3%
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Cenas de carnaval e de vendedores ambulan tes.
Litografias de Jean Baptiste Debret publicadas no Voyage
pittoresquie et historique au Brésil,

Debret permaneceu o Brasilde 1816 a 1831, periodo

emque retratou a corte do novo pais, bem como os
costurnes e os festejos populares
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Tome deuxiéme (Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil.
Segundo volume), 1835

Biblioteca Nacional



o catalogo. Além da viola, instrumento
acompanhador por exceléncia, opianoe
avoztambém eram frequentemente ou-
vidos nos sarau e otalento das brasileiras
para cantar era motivo de comentario de
cronistas do periodo.

De volta as ruas, nao passariam des -
percebidos a nossa viajante os sons dos
instrumentos de origem africana. Sdo
instrumentos que escutamos até hoje,
como o berimbau das rodas de capoeira
ou oreco-reco da banca de cavalomari-
nho. Osom dakalimba, ou piano de dedo,
pertencia aos espacos ocupados pelo povo
negro e capturou a atencdo de Debret e
dos naturalistas alemdes Spix e Martius,
que representaram em imagens o instru-
mento e seus tocadores. Esses universos
de instrumentos musicais de origemeu-
ropeia e africana coexistiam em meio as
tensodes dasociedade escravista de entdo.
A delimitacdo dos espacos de uma e de
outra tradi¢do muitas vezes era ténue.
Transitar entre areas dispares ou mesmo
conflitivas é um poder que a musica tem,
pois ao mesmo tempo em que elamarcaa
identidade de quem afaz elase espalhae
penetra espagos nos quais outras praticas
nao entram tdo facilmente.

A paisagem sonora do Brasil da In-
dependéncia, com suas musicas e seus
conflitos, eramarcada pela diversidade e
pela permeabilidade entre as identidades
musicais em agdo. Ndo ha davidas de que
a importancia politica e econémica dos
estilos musicais da metrépole lhe garan-
tia um espaco muito maior na vidamusi-
cal do pais. Mas os atores deste universo
sonoro, mulheres e homens brancos,
negros, pardos e indigenas construiam
essa paisagem com uma paleta de tim-
bres e ritmos que ia além das convencoes.

Musique A la lune.

Musique dla lune (Miisica paraalua), — Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin
gravura emmadeira de Auguste Francois Biard, 1862

O francés Biard eraum artista viajante. Ele viveu dois

i < = anos no Brasil, o suficiente para perceber o elemento
Luciana Camara - Cravista, musico- indigenae caboclona nossapaisagem sonora

loga, professora de cravo e baixo con-
tinuo do Departamento de Misica da
Universidade Federal de Pernambuco,
em Recife
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A longa

gestacao da
independéncia
sonora

Levaria décadas, apds o brado do Ipiranga, para
que nascesse uma musica de cardter nacional

José de Almeida Amaral Jr.

chegada da Familia Real portuguesa ao Brasil,
em 1808, encontrou um ambiente em que a
musicalidade se fazia presente. Tanto ainven-
tadapelo povo, que trazia consigo os elementos
indigenas, africanos — ambos escravizados pela
colonizacao mercantil — e europeus, quanto a
realizada para a elite, dominada pelo gosto externo.

Desde 1549, a catequese das ordens religiosas se aproveita-
va do profundo vinculo dos milenares aut6ctones com amiisica
e a danca — vide o cururu e o catereté — para as conversdes,
de acordo com Mario de Andrade. Depois, em Salvador, 1559,
se estabeleceria um cargo multifuncional para o papel de
professor, organista e regente de coro: o mestre de capela.
Esta responsabilidade aos poucos se reproduziu em outros
pontos do vasto territério, como Recife, Olinda, Sdo Luis e
Belém. Em 1790, se dizia que na Sé paulistana se fazia musica
quase ao nivel do apreciado em Lisboa, segundo Vasco Mariz.
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Primeiros sons do Hino da
Independéncia(1922)
Augusto Bracet

Por ocasido do primeiro centerdrio da Independéncia, Bracet idealiza uma cena de
1822: 0 Imperador PedroIdo Brasil, ao piano, compde amusica do Hino da Independén-
cia, sobre poerna do jornalista Evaristo da Veiga. Aparentermentern Pedro esta cercado
por pessoas da Corte, entre as quais José Bonifacio
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Museu Historico Nacional
| Dominio publico via
Wikimedia Commons




Modinha é a can¢do luso-brasileira
lirica. O lundu é uma cangao
sensual, satirica, que poderia trazer
palmas, requebros e umbigadas.
Tem origens negras nos batuques

Aolongo doséculo XVII ha fundagdes de bandas militares,
formadas em geral por africanos. Ampliava-se a substitui-
¢do da mdo de obra indigena pela negra. Também houve o
surgimento das irmandades de musica, grupos que levavam
suporte as agdes nas igrejas.

Em1763,no CiclodoOuro, ha a permuta da capital colonial
de Salvador para o Rio de Janeiro. Deslocava-se do Nordeste
para o Sudeste a dindmica econdmica. A atrativa capitaniade
Minas Gerais teriaentdo mais de mil musicos em seus nucleos
urbanos. Gradualmente, vilas e cidades ganhavam forca e a
sociedade se estratificava. A musica colonial chegava ao seu
esplendor com as obras de José Joaquim E. Lobo de Mesqui-
ta (1746-1805). Durante o século XVIII também surgiram
salas de opera, teatros dedicados a musica profana.

Entre o século XVIIIe XIX viveu o principal personagemda
musica erudita, o carioca mulato Padre José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), mestre de capela da Catedral e Sé do Rio.
De 1808 a 1811 foi o responsavel pelas atividades apresentadas a
Corte, inclusive liderando a Capela Real. Atuou como professor
e criador em intimeros géneros. Outro que também brilhou foi
seu contemporaneo Jodao de Deus Castro Lobo (1794-1832), 0
altimo dos grandes compositores mineiros deste ciclo.

A inspiracdo local ia brotando raizes, mas ainda sem uma
expressdo de nacionalidade. E tais ideias eram evitadas pelo
perigo da insubmissao.

Em contraposicdo aos mundos erudito e sacro haviaamu-
sica dos saldes, das ruas miscigenadas. Modinha é a cang¢do
luso-brasileira lirica, de carater e estilo cortesdo da segunda
fase do século XVIIIL Conforme J. R. Tinhordo é o primeiro
género de canto brasileiro ao gosto das novas camadas médias
urbanas. O lundu é uma cangdo sensual, satirica, que poderia
trazer palmas, requebros e umbigadas. Tem origens negras
nos batuques. Batuques e lundus, reprimidos pela moralidade
de entdo. Com o tempo a modinha e o lundu se abracaram e
foram aos saraus. Aqui, subiu ao palco a primeira estrela da

Retrato de José Mauricio Nunes Garcia (detalhe), século
XI¥, por José Mauricio Nunes Garcia Junior

Mestre decapela da % do Rio de Jareiro, o Padre Nunes
Garcia foi professor, criador de varios géneros musicais
eresponsavel pelas apresentacdes a Corte. Mas perdeuo
posto coma chegada do reindl Marcos Portugal

Biblioteca Nacional | Dominio piiblico via
Wikimedia Commons

musica popular da colonia, o poeta carioca mulato Domingos
Caldas Barbosa (1738-1800) que, com essas conexoes, fez
muito sucesso além-mar e ajudou a gerar raizes la e ca, para
ofado e o samba, compondo com as sincopas do lascivo lundu.

Mesmo com a transformacdo da colénia em vice-reino
em 1720, nada se comparou aos efeitos da vinda do monarca
no principio dos 1800. Era o fim da condigdo de isolamento
exterior e a primeira vez que o “Novo Mundo” passava a sediar
um trono europeu. Além da reestruturacao burocratica, admi-
nistrativa, politica e econémica, houve a criagdo da Biblioteca
e do Museu Real, da Imprensa Régia e da Academia de Belas
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Artes. MissOes estrangeiras passaram a chegar. Transplantes:
busca por “civilizar os trdpicos”.

Em 1811 chegou ao Rio o ilustre compositor luso Marcos
Portugal (1762-1830). Para muitos sua presencga eclipsou
o acanhado Padre Nunes Garcia, por possiveis motivacdes
raciais palacianas. Em 1813 Portugal foi elevado ao cargo de
diretor do novo Real Teatro Sdo Jodo, considerado entdo o
maior das Américas. Tempos em que a moda e o ambiente
cortesdo galante eram atentos as éperas, especialmente no
estilo napolitano, influenciando até a musica litirgica. Eo uso
dos castrati, trazidos da Europa, era marca de requinte para os
palcos e para os coros sacros, nos quais as mulheres ndo po-
diam estar. Compunha-se paraigreja e teatro, especialmente
repertodrio cantado, quando, nas cidades europeias, se viviaa
propagacao de sinfonias, das formas instrumentais. Em 1816,
o austriaco Sigmund Neukomm (1778-1858) desembarcou
no Rio. Ficou até 1821. Afamado discipulo do classico F. J.
Haydn, tocou, compds e ensinou. Foi professor de harmonia
e contraponto de D. Pedro I — que herdou a paixdo familiar
pelamusica — e do compositor Francisco Manuelda Silva. Seu
O amor brasileiro (1819), um capricho para piano inspirado a
partir do lundu, é considerada a primeira obra movida por
um tema local.

D. Jodo VI estimulou a criacdo pelo Brasil de bandas mili-
tares, de literatura musical, investiu na Real Fazenda de Santa
Cruz — um “conservatdrio” paramusicos negros e mulatos — e
na Real Cadmara, conjunto orquestral para entretenimento da
corte, entre outros. Em 1821, porém, a Coroa precisou voltar
a Lisboa. Ano seguinte, deu-se a emancipac¢do do pais.

Apresenca circunstancial da realeza foi essencial para ul-
trapassar aetapa colonial e marcou as artes no Brasil. Todavia,
houve necessidade de mais algumas décadas para que, apartir
do final do periodo imperial e da superacdo da escravidao,
uma miusica nacional pudesse ser ouvida, apds se observar
a fundo o folclore e as peculiaridades do povo mestico deste
flordo da América. Alberto Nepomuceno, Brasilio Itiberé,
Chiquinha Gonzaga, Heitor Villa-Lobos e Pixinguinha, entre
outros, regeram essa independéncia sonora.

José de Almeida Amaral Jr - Pés-graduado em Sociologia
e Historia da Arte é professor e autor de livros sobre Sao
Paulo e sua musica popular

47






As digitais negras do
samba construiram
nossa identidade
cultural

Ao lado da capoeira e das religioes de matrizes africanas, o ritmo forma a triade conceitual das rodas
sagradas do universo negro brasileiro

Tadeu Kacula

contribuicao negra afri-

cana na formacdo das

manifestacdes culturais

existentes no Brasil tem

significado estrutural,

histoérico e simbdlico

fundamental para compreendermos

nossa formacao social e econémica. O

processo diasporico — que extraiu mi-

lhares de africanos de seus paises, so-

bretudo de Angola, Congo e mais tarde

Nigéria — foi vital para o surgimento das

referéncias culturais aqui e no restante
das Américas.

Com a falta de mdo de obra “bara-
ta” parao plantiode cana-de-agicar no
nordeste do pais, no século XVI, o Brasil
inicia o processo escravista trazendo
milhares de negros africanos, em sua
maioria os que compunham o grupo ma-

cro linguistico conhecido como Banto,
oriundo da regido central da Africa, em
especial os Congos e Angola.

Com a chegada dos africanos para
este processo usurpador, de exploragdo
davida humana, ha uma movimentagdo
bastante interessante do ponto de vista
dos actimulos socioculturais e da ances-
tralidade gri6' que levam ao surgimento
de diversas manifestacdes culturais que
ainda hoje podem ser identificadas no
nordeste do pais como o maracatu, o
tambor de crioula, o bumba meu boi,
dentre outros. Essas manifestacgoes
carregam em suas diversas formas de
cantigas, dancas, ritmos e malevolén-
cias o DNA cuja origem é cem por cento
africana.

No Brasil, o ciclo da cana-de-aci-
car nos séculos XVI e XVII, classificado
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pelo intelectual Cl6vis Moura como ca-
pitalismo primitivo, foi importante ndo
apenas pelo avanco na economia, mas
especificamente pelo uso das tecnologias
africanas na agricultura, na pecuaria e,
ao mesmo tempo, nacriacdo de relevan-
tes manifestacdes culturais como tambor
decrioula, samba de roda, maracatus e,
posteriormente, nos ciclos econémicos
que emergiram nos séculos XVIII, XIX
e XX, as congadas, folias de reis, jon-
go, batuque de umbigada e o samba de
bumbo.

N&o s6 aqui, mas nas Américas do
Norte, Central e do Sul as digitais negro-
-africanas emolduraram as principais
referéncias culturais, seja com o jazz,
seja com a rumba ou o samba, entre
tantas outras manifestacdes que con-
centram o que ha de mais rico e repre-



Negros dangando fandango (jongo) no Campo de Santana,
RiodeJaneiro(1822). Ilustracdo de Augustus Earle

sentativo da cultura negra na diaspora
africana.

Pensando nessa valiosa contribui-
¢do, é seguro afirmar que algumas das
principais manifestacdes culturais exis-
tentes no Brasil sdo fundamentais para
compreendermos, de forma prética e
sintetizada, a importdnciade preservar -
mos as herancas culturais criadas pelos
nossos ancestrais da diaspora africana,
sobretudo quando entendemos os va-
lores epistemnoldgicos das origens do
samba no Brasil.

Este é um dos principais fatores que
colocam o samba como um dos ele-
mentos estruturantes para o proces-
so de sociabilidade da populagdo preta
no Brasil. 0 samba ndo foi criado com
conceito meramente musical, mas sim
como instrumento de aquilombamen-
to do povo preto, pobre e preterido do
projeto de estrutura social arquitetado
pela burguesia e adotado como politica
de branqueamento do Estado brasileiro.

National Library of Australia, via Wikipedia Commons

Se ampliarmos essa dimensao, che-
garemos a outros modelos de organiza-
¢do social da populacdo preta brasileira
como as religides de matrizes africanas
e a capoeira que, aliadas ao samba, for-
mam uma triade conceitual categorizada
como rodas sagradas do universo negro
brasileiro.

E importante destacar que o samba
é resultado de um processo de constru-
¢do de identidade de um povo retira-
do violentamente dos seus territérios
nativos para viverem sob as barbaries
da escraviddo negro-africana durante
quase quatrocentos anos em um con-
tinente desconhecido cujos opressores
mantinha-os em uma relacdo extrema-
mente subalternizada.

Ao longo dos tempos, osamba foiga-
nhando forga politica e passou a ocupar
um lugar estratégicona disputa de nar-
rativas com abranquitude, pois foi alca-
dopelo entdo presidente Getulio Vargas
como simbolo de identidade nacional. A
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partir desse importante marco historico,
o samba ganhou dimensdes sociocultu-
rais capazes de criar uma unidade acerca
da representatividade cultural do povo
brasileiro.

O samba carrega nas suas bases es-
truturantes as origens dos tambores
africanos aliadas as corporalidades que
resistiram bravamente durante cinco
séculos e resistem até os dias de hoje.
Além disso, o samba é um importan-
te instrumento de afirmacdo politica,
identidade cultural, vetor de aquilomba-
mento étnico social e um potente aliado
na luta antirracista.

E neste cendrio que buscamos a epis -
temologia criada pela intelectual Lélia
Gonzalez (1935-1994), sistematizada
no final dos anos 80, mas extrema-
mente contempordnea. Lélia Gonzalez
problematiza as teses envolvendo a
formagao histérico-cultural do Brasil
que, por questdes de ordem geografica,
linguistica e ideolégica — sobretudo pelo
inconsciente dacoletividade — temde-
negado a nossa latinoamefricanidade.
Estacategoria — a latinoamefricanidade
— nos coloca no centro do debate sobre
os apagamentos sistémicos das digitais
negras e indigenas na formacao daiden-
tidade social do nosso pais.

Certas similaridades na formacdo
sociocultural de nossas amefricanidades
estdo presentes ndo apenas na lingua
falada no Brasil, que Lélia chamou de
pretugués, mas também nas musicas,
nas dancgas, nos sistemas de crengas.
Similaridades essas encobertas “pelo
véu ideoldégico dobranqueamento”, re-
calcadas por classificagbes eurocéntricas
do tipo “culturapopular” e “folclore na-
cional”, que minimizam a importancia
da contribuicdo negra.

Gracas ao amplo contato com ma-
nifestagdes culturais negras de varios
outros paises, Lélia criticou duramente
o lusotropicalismo, o mito da democracia
racial e a ideologia do branqueamento.
Argumentou ainda que a amefricani-



dade esteve manifesta nas revoltas, nas
estratégias de resisténcia cultural, no
desenvolvimento de formas alternativas
de organizacaosocial livre, cuja expres-
sdoconcretase encontranos quilombos,
cimarrones, cumbres, palenques, mar-
ronages e maroon societies, espraiadas
pelas mais diferentes paragens de todo
o continente.

Por tudo isso, Lélia se alia a auto-
res como Abdias do Nascimento e M.
K. Asante que defendem a ideia de que
“uma ideologia de libertagao deve en-
contrar sua experiéncia em nés mesmos;
elando pode ser externa a nos e imposta
por outros que ndo nos proprios; deve ser
derivada da nossa experiéncia histérica
e cultural particular”.

Samba de Pareia, da comunidade de Laranjeiras,
no Sergipe. Sambadores, brincantes, batuqueiros,
rezadeiras, dancantes...

De fato, tambores, ancestralidade,
muita danga, canto, corporalidade e mui-
ta fé fazem com que essas manifestacoes
socioculturais se perpetuem no ambi-
to das comunidades remanescentes de
quilombos rurais e urbanos. De geracdo
parageracao, uma das principais receitas
para a preservacao dessas culturas € a
oralidade que, através dos cantos, con-
tos, historias e ladainhas, cumpre um
papelvital para assegurar a preservacao
da memoria afetiva daqueles e daquelas
que deram inicio atudo o que compreen-
demos como cultura popular brasileira.

E com esse olhar cosmolégico que
podemos afirmar que, de norte a sul e
através dos tempos, a cultura negra se
mantém firme e a cada geracdose forta-
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Instituto Cultural Samba Auténtico

lece ressignificada, subvertendo olhares
opostos e fazendo com que corpo e cor-
poralidade negra sejam o centro detentor
desses saberes que garantem as futuras
geracoes de sambadores, brincantes, ba-
tuqueiros, rezadeiras, dancantes - etodas
as linguagens culturais estruturada pela
contribuicdo negro africada no pais.

1 “Grib ou Mestre(a) é todo(a) cidadao(d) que se recon-
hec;a e seja reconhecido(a) pela sua propria comunidade
como herde]m(a) dos saberes e fazeres datradicioorale
que, através d{:poder da palavra, da oralidade, dacorpo-
reidade e da vivencia dia aprende, ensina e toma-se
amemoria viva e afetiva da tradicdo oral”. hitp://graos-

deluzegrio.org br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/

Tadeu Kagula - Sambista, sociélogo e
escritor, autor do livro Casa Verde, uma
pequenaAfnca paulistana, SP: Editora
Liber Ars, 2020



Modos de viver e
vestir no periodo da
Independéncia do Brasil

A moda brasileira dos tempos do primeiro Império
jd refletia, com um tempero francés, a desigualdade
social oriunda da colonizagdo que permanece até hoje

Suelen Karini Almeida de Matos

moda é um fen6meno

social que possui a ca-

pacidade de modelar so-

ciedades e materializar
comportamentos. E um

campo vasto capaz de

nos fazer, segundo a sociologa Daniela
Calanca, conhecer o “outro” indicando
uma liga¢do entre individuo e socieda-
de'. Ela também ultrapassa os limites
do estético e decorativo, conseguindo
ocupar um espaco de poder, sendo capaz
de direcionar, segundo o filésofo Gilles
Lipovetsky?, os comandos de nossas
sociedades. Diante disso, a moda nos
conduzird nesta breve viagem no tempo
para conhecer suarelacdo com os modos
de existéncia de alguns atores da popula-
¢do brasileira em meados do século XIX.

Grand costume de cour, 1839
Litografia, 31,4cam x 23,5cm. Thierry Fréres a partir de
desenho de Jean-Baptiste Debret

A Rainha Carlota Joaquina, mdo de Dom Pedro I em
vestido de gala
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Assim como os modos de vestir de todo
o mundo, a moda brasileira, principal -
mente neste periodo histérico, possuila-
cunas e dificuldades de real compreensdo,
especialmente em relagdo “aos outros”
brasileiros: populacdo negra(seja escra-
vizada ou livre) e pessoas pobres (tanto
negras, quanto brancas). Diante disso,
trarei alguns referenciais de localidades
nacionais diferentes, mas que se entrecru-
zam temporalmente para que possamos
observar alguns dos diversificados modos
de viver e vestir de nosso pais.

Antes de nos debrucarmos sobre
rendas, saiotes e diversas camadas de
tecido sobrepostos, trarei um pouco do
contexto temporal. No inicio do século
XIX, o Brasil vivia a transicdo de colonia
para império. O ponto alto desse proces -
so foi a Independéncia, proclamada em
7 de setembro de 1822 por Dom Pedro
I. O Brasil passava por mudangas em
diferentes aspectos. E, evidentemente,
os impactos econdmicos repercutiram
profundamente na moda brasileira.

Anossa histéria como colénia cons -
tituiu uma populacdo (na verdade parte
dela) que se interessava em se pare-
cer a elite. Na época, o Brasil recebia
influéncias francesas em diferentes
aspectos - comportamentais, econ6-
micos, artisticos e, claro, no vestuario.
Segundo os historiadores Jodo Braga
e Luis André do Prado, durante esse
periodo da independéncia, “a roupa
era (como continuou sendo), acima
de tudo, uma forma de estratificacdaoe
um codigo de pertencimento de grupos
sociais: dai o dito popular ‘fulano se
veste com distin¢cdo’ — ou seja, a roupa
distingue bem a camada ou grupo ao
qual a veste pertence”3.

A moda francesa influenciou signi-
ficativamente as vestes das elites bra-
sileiras, afinal, estavamos vivendo uma
espécie de obsessdo pelo comportamento
europeu. Mesmo em nosso clima tropi-
cal, homens e mulheres se sujeitavam ao
uso de pecas de tecidos grossos e volu-

A moda francesa influenciou
significativamente as

vestes das elites brasileiras:
estavamos vivendo uma
espécie de obsessao pelo
comportamento europeu

mosos. Os homens utilizavam sobre-
tudo, cujo nome era gilet de soireé, uma
sobrecasaca (pardessus) e um chapéu de
feltro (souplé). Ja as senhoras, utilizavam
uma espécie de camisola por baixo do
vestido (négrigeé-chambre), o vestido
em si (brocart pompadour) que possuia
decotes (décolletages), saias curtas (ju-
pons) e blusas finas (plastrons). Ndo pos-
soesquecer da pecamais icénica: o corset.
Todas essas camadas eram utilizadas
cotidianamente - mesmo morrendo de
calor, a high society brasileira se sentia
bem “afrancesada”.

Essa estética faz parte do que conhe-
cemos como Belle Epoque, urm movimen-
to artistico somado a mudancas sociais
que influenciaram a cultura brasileira
da época. O conceito estava pautado no
desejo de ser ou sentir-se estrangeiro,
algo que coube como uma luva para parte
da populacdo local. Além dessas pecas,
a estética do periodo direcionava para
o uso de muitas joias e adornos, para
ambos 0s sexos, e luvas finas e véus para
as mulheres. Pecas que moldavam um
corpo criando formas e um padrdo que
deveria ser seguido.

Grand costume de cour, 1839

Litografia, 31,4cm x 23,5cm. Thierry Fréres a partir de
desenho de Jean-Baptiste Debret

Arquiduquesa Leopoldina, Imperatriz do Brasil e
mulherde Dom Pedro Iemvestido de gala
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Mesmo com a abertura de portos ao
comércio internacional, grande parte
da producdo téxtil era feita em terras
brasileiras. O oficio de alfaiate ganha
notoriedade e as leis de produgao vigen-
tes na Europa sdo aplicadas no Brasil. A
indumentdria brasileira também con-
tribuiu parao processode estratificacdo
social do periodo, afinal, ndo eram todos
(naverdade aminoria) que possuiam po-
der aquisitivo para comprar e usar pecas
com nomes tao rebuscados. Segundo a
pesquisadora Carolina Corréa, “aroupa
- como sempre fez - servia como dife-
renciacdo social, de modo a determinar
a qual camada cada grupo pertencia, e
nao se pode negar a grande preocupagao
em se distinguir de escravos e camadas
mais baixas da sociedade brasileira”“.




A moda atuou como parte
significativa na diferenciacao
entre os atores sociais da época:
fortaleceu o desejo da elite em
se parecer com os estrangeiros
e marginalizou ainda mais
aqueles que ndo possuiam
poder e prestigio

Mesmo tendo pouco material a res-
peito daindumentaria daqueles que nao
pertenciam a elite, é importante docu-
mentar e debater sobre os trajes dos
marginalizados pelo sistema da época
(e sdo até hoje). As obras de arte sdo as
fontes mais préximas de imagens do pe-

Acima, Le diner,1835
Litogravura de Thierry Fréres, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

Mesmo no ambiente doméstico, trajes de inspiragdo
europeia, poucoadequados ao clima tropical

Abaixo, Les delassernens dune aprés diner, 1835
Litogravura de Thierry Fréres, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

No descanso depois de uma refeicdo, as roupas
sublinham as diferentes posicdes que cada um ocupa
nahierarquia
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Acima, Les rafraichisserens de laprés diner sur la place du
palais, 1835

Litogravura de Charles Motte, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

Na Praca do Palcio, o encontro de diferentes estratos da
populacdo que circulava nacorte doRiode Janeiro

Abaixo, Une visite a la campagne, 1835

Litogravura de Charles Motte, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

Mais que os trajes, nesta visita a uma fazenda, chama
a atengdo a quantidade de escravos domésticos e seus
trajes padronizados

Biblioteca Nacional

riodo e por meio delas podemos ver como
a populacdo negra e pobre se vestia. Na
producdo de Jean-Baptiste Debret, por
exemplo, podemos identificar alguns
elementos estéticos que fogem do refe-
rencial francés; sao codigos portugue-
ses, com modelagem e estampas que
se assemelham aos usados pela corte
portuguesa. Eram pegas de vestudrio uti-
lizadas por pessoas negras escravizadas
que trabalhavam nas ruas como vende-
doras e por mucamas que ganhavam de
suas senhoras. Afinal, era um simbolo
de status social possuir uma escrava bem
vestida”. Ou seja, a forma como a po-
pulagdo negra se vestia acabava sendo
pautada por suas ocupagdes servis ou nas
relacdes que possuia com seus senhores.
Com isso, a diferenciacdo entre classes
ficava ainda mais perceptivel.

Assim, amoda atuou como parte sig-
nificativa na diferenciacdo entre os ato-
res sociais da época, evidenciando etnia,
género e classe. Fortaleceu o desejo da
elite em se parecer com os estrangei-
ros e marginalizou ainda mais aqueles
que ndo possuiam poder e prestigio. A
Independéncia do Brasil foi um marco
histérico para todos nds, mas reforcou
o desejo de parte da populagdo em se
distanciar do ser brasileiro.

1 CALANCA. Daniela. Histdria Social da Moda. Sao
Paulo. Editora Senac. 2008, p. 16.

2 LIPOVETSKY. Gilles. O Império do Efémero: A
moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo
Paulo. Companhia das Letras. 2009, p. 13.

3 BRAGA. Jodo. PRADO. Luis André. Historia Social da
Moda no Brasil. Sio Paulo. Editora Disal, 2011, p.27

4 CORREA. Carolina Giacomini. O Desenvolvimento
Cultural, Artistico e a Moda no Brasil apds a Chegada da
Corte Portuguesa. 2013. Juiz de Fora. Monografia de
especializacdo (Instituto de Artes e Design da Uni-
versidade Federal de Juiz de Fora), p. 24.

Suelen Karini Almeida de Matos -
Designer de moda pela Universidade
Positivo (UP), mestra e doutoranda
em antropologia pela Universidade
Federal do Parana (UFPR)



A pompadacorteea
estratégia de poder

A nova aristocracia brasileira tentava copiar os padrdes europeus de se vestir e se

comportar socialmente

Mara Rubia Sant’Anna

Brasil, digamos, a eli-

te carioca comegou sua

histéria de nacao orgu-

lhando-se de manter-se

como corte e, antes de

comemorar o primeiro
ano do Grito do Ipiranga, uma revista
da época, chamada A malagueta extra-
ordindria, publicou um artigo sobre “as
trés castas de cidaddos”, enfatizando
a hierarquia estabelecida. Dizia: “1? os
augustos membros da familia do chefe
do Império; 22. a aristocracia dos brancos
e homens libertos de cor, admissiveis
ao civismo; 32. o terceiro estado, isto é,
cativos”’. Pensava-se o Brasil com uma
estrutura social tal qual a existente no
Antigo Regime francés, que no século
XIX ja havia sido superada.

Era em meio a essa mentalidade dé-
modée que a elite brasileira, concentrada
nas poucas cidades grandes do litoral
atlantico, construiu sua aparéncia cor-
poral entre modismos comercializados

por estrangeiros e desenvolveu socia-
bilidades em que a exibicdo de trajes,
acessorios e trejeitos reafirmava sua
condicdo social hegemonica. Contudo,
na alvorada da nacdo independente ain-
da essa tal elite tinha muito a galgar no
quesito exibicao e update da moda.
Honodrio Rodrigues?® escreve que o0s
portugueses que viviam no Brasil nesse
periodo gozavam pouco dos “beneficios
da civilizacdo”, ndoreconheciamsua ig-
norancia e viviam para amealhar tostdo
a tostdo. Se podia ser consideradaa aris -
tocracia do Império, segundo oviajante
inglés Mathison, a aristocracia brasileira
era “fracae baixa”. A grande maioria era
comerciante e poucos eram fazendeiros.
Mesmo 0s comerciantes mais ricos vi-
viam como os mais pobres da Europa.
Em suas lojas se sentavam ao fundo e
usavam uma jaqueta de linho como a
de seus empregados. Tinham uma ro-
tina precisa: abriam a loja, comiam ao
meio-dia, faziam asesta, voltavama loja
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e depois se fechavam em suas casas. Nao
frequentavam os espacos de sociabili-
dade, visitavam pouco os conhecidos e
recebiam poucas visitas também. O uso
de trajes completos, como o costume
da época recomendava, era somente
em ocasides especiais. O calor e a pouca
sociabilidade favoreciam o abandono
dessas normas de etiqueta.

Mas essa situagdo iria mudar rapi-
damente. No comego do primeiro rei-
nado, havia no Rio de Janeiro 53 ne-
gociantes estrangeiros e destes quase
40 eram ingleses. Em 1825, ja eram 79
negociantes dos quais uns 50 eram in-
gleses. Maria Graham registrou em seu
diario que também os franceses tinham
muitas lojas instaladas na cidade, onde
vendiam fazendas, armarinhos e ofere-
ciam modistas. Os alfaiates e as padarias
também eram partilhados pelas duas
nacionalidades: portugueses e franceses.

Muitos artifices, operarios especia-
lizados, artesaos e profissionais liberais
europeus aportaram no Brasil a partir de
1822 e suas presencas aperfeicoaram as
técnicas e refinaram os gostos. Um ne -
gociante francés chamado Gendrin, es -
crevendo suas memorias, relatou os su-
cessos de seus compatriotas, destacando
que as lojas francesas, especialmente as

Statue de St George et son cortége, 1839
Litogravura de Thierry Fréres, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

Os cortejos com milsices uniformizados, cavalos adoma-
dose grande pormpa, abriam as procissdes na Corte
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modistas, apos a independéncia perde -
ram seu aspecto simples dos primeiros
anos e ostentavam luxuosas casas.

Outras origens europeias se fizeram
presentes no Rio de Janeiro de D. Pedro
I. Com seus ares, costumes e comeércios
deram a essa terra o ar quase europeu
que a elite local almejava. A coroacdo do
primeiro imperador do Brasil, pintada
pelo artista francés Debret, permite-nos
apreciar como essa pequenina corte,
composta de portugueses que comiam
comas maos echamavam aterra de lugar
de macacos e negros, se paramentava
para as ocasioes festivas e, consequen-
temente, de exibicdo.

Inaugurado o primeiro reinado, uma
infinidade de festas e eventos come-
morativos multiplicaram-se pela ca-
pitalalimentando, assim, a necessidade
de exibir-se na elite local. Os espagos
cénicos surgiram: Real Teatro de Sdo
Jodo(1813) e o TeatrodoPlacido (1823) e
suas dimensoes apontam para a grande
clientela que possuiam. O teatro real ofe-
recia ao ptiblico 22 frisas, 30 camarotes
de 19, 232 cadeiras de 12 e 412 galerias
numeradas.

Além do teatro, outro espaco de so-
ciabilidade bastante explorado pela elite
localeram as festas originadas no Paco,

como ade 1825 para a comemoracao do
aniversario da princesa Maria da Gloria.
Os festejos comecgavam com a missa na
igrejada padroeira damenina, seguiam-
-se com saraus, lumindrias (procissao de
velas) e dancas no Paldcio de SaoCristo-
vao. As homenagens prestadas a Impe-
ratriz Maria Leopoldina em 1826, apds
o seu falecimento, pararam a cidade que
viveu pompas e rituais fiinebres dignos
de um rei. As festas religiosas, as festas
de grande gala promovidas pela corte e
0s jogos e saraus nas casas de particu-
lares foram também muito apreciados
no primeiro reinado.

A rua do Ouvidor foi o centrode con-
sumo dos produtos de moda e o espago
de sociabilidade, onde o ethos moda se
consolidava como meio e fim de uma
elite que ensaiava sua semelhanca
aos modelos idealizados. Em 1848, F.
Biard, pintor francés, descreveu a rua
como francesa de um extremo a outro.
Nela Cezar Alfaiate francez anunciava
que acabava de receber “hum grande
sortimento de cazacas e sobre cazacas
Inglezas, ropdos de pano fino de sarja
sortidos para sras (sic)”, isso em 1829,
enquanto, outro comerciante oferecia
“hum sortimento de porcelana, crista-
es \cas quinhas, bijouterias, bengalinas,




Desembargadores, arrivant en costume au Palais de
Justice, 1839

Litogravura de Thierry Fréres, a partir de desenho de
Jean-Baptiste Debret

Alguns cargos ligados a Justica eram — como sdo ainda
hoje — distinguidos por vestimentas proprias
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Esse universo de ostentacao,
festas e proximidades com a
familia real ndo era comum
a maior parte da populagao,
majoritariamente escrava. O
grito do Ipiranga ecoado por
D. Pedro I nada repercutiu
sobre um imenso territorio
onde a logica social da
escravidao e do monopdlio
agroexportador imperava

chitas franzezas e Inglezas (sic)”3 na
mesma ocasido.

Toda a cidade embalada com a pre-
senca de um imperador e sua corte exibiu
mudangas na aparéncia de seus habi-
tantes. Gradativamente, como as casas
e as ruas, as maneiras de se vestir foram
sendoalteradas. Emvez do algodao eda
13 apareceram sobre os corpos os tecidos
mais finos, como a telilha, o tafetd e o
gorgordo. Através dos anincios da época,
os estabelecimentos avisavama fregue-
sia dos novos produtos importados e
também dos servicos prestados - como
a loja Mirne, que fazia “toucados, cha-
péos e vestidos do melhor gosto (sic)”4
Também Debret registrou em seu livro
as maneiras dos cariocas se trajarem. Ele
considerou que as mulheres se vestiam
“de um modo estranhamente rebuscado,
com as cores mais alegres e brilhantes”,
transformando os modelos trazidos de
Franca em algo mais pomposo e, se-
gundo os gostos das clientes brasileiras,
mais adequado ao prestigio da corte.

Houve mesmo uma empresa cha-

58

mada Bailly e Cia, instalada na Rua do
Ouvidor, 27, cujo proprietario afirmava
possuir uma “patente de invencdo de
S.MLE Rei de Frang¢a”, que tiravam as
medidas dos clientes e as enviavam a
Paris, onde eram executadas as pecas
do vestuario encomendadas, além de
oferecer “todas as qualidades de obras
feitas”. Ainda nessa loja-atelié a esposa
do proprietario fazia “vestidos, chapéos
e toucados no tltimo gosto” com “pron-
tidao e asseio”s para as clientes.
Também as festas religiosas eram
importantes estratégias de poder e oca-
sides de exibicdo. A ida as igrejas nos
domingos fazia aparecerem nas ruas

Negresses libres, vivant de leur travail, 1839
Litogravura de Thierry Fréres, a partir de
desenho de Jean-Baptiste Debret

As roupas de ex-escravas e escravos domésticos,
libertos, expunham também signos de suaorigem
afticana, seja ern cores seja emadereqos
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0s mais requintados toaletes. Parairao
culto dominical obedecia-se a seguinte
ordem, segundo Honorio Rodrigues:
“(...) o senhor, com o chapéu de dois
bicos, calgas brancas, casco de linho
azul, sapatdo e fivelas, e uma bengala de
ouro; seguia-lhe asenhora em musse -
lina branca, com joias, um grande leque
na mdo, sapatos e meias brancas, um
ornamento de flores no cabelo negro;
vinham depois os filhos e as filhas, e
logo amulata favorita dasenhora, com
sapato e meias brancas, talvez duas ou
trés da mesma categoria; depois um
mordomo preto, um camareiro, com
chapéu de bico, com calgas e fivelas,
depois os pretos de ambos 0s sexos, com
sapatos e meias, e diversos outros sem
sapato e meia; e dois ou trés garotos
pretos, embaracados com a roupa, fe-
chavam a retaguarda”.®
Importalembrar que esse universo de
ostentacao, festas e proximidades com
a familia real ndo era comum a maior
parte da populacdo, majoritariamen-
te escrava. O grito do Ipiranga ecoado
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Com o avancar do século XIX, as estratégias de poder
da corte brasileira evoluiram. Neste registro de 1870,
D. Pedro II e a Princesa Isabel exibern um estilo mais
contido, emsintoniacom as casas reais europeias.

Foto: Joaquim José Insley Pacheco | Dominio piiblico via
Wikimedia Commons

por D. Pedro I nada repercutiu sobre um
imenso territério onde a l6gica socialda
escravidao e domonopdlio agroexporta-
dor imperava. As sociedades provinciais,
com suas especificidades, a despeito da
independéncia formal, mantinham-se
atreladas aos costumes portugueses e
como tal reproduziam a légica social,
fazendo da aparénciaumrecurso de exi-
bic¢do entre os iguais.

Assim, apesar dosacudir das plumas,
obrilho das fivelas douradas e o farfalhar
dos vestidos de tecidos importados das
mulheres da elite carioca serem seme-
lhantes aos de outras senhoras de além-
-mar, no Brasila moda, entendida como
estratégia de poder produzida a partir da
aparéncia donovoe de sua consequente
exibicdo numa sociabilidade especifica,
grassou no 1° Império e foi incrementada
nos tempos de D. Pedro II.

1 A Malagueta extraordindria, 5 jul. 1823, p.5.

2 RODRIGUES, José Honorio. Independéncia: Revo-
lugdo e Contra-Revolugdo. Vol 2 Economia e Socie-
dade. Rio de Janeiro: F. Alves, 1975. p. 88.

3 In: RENAULT, Delso. O Rio antigo nos antincios de
jornais. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969, p. 83.

4 Jornal do Comércio de 05 mai. 1830 Apud RE-
NAULT, Delso. O Rio antigo nos antincios de jornais.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1969, p. 101

5 Jornal do Comércio de 04 mai. 1830 Apud RE-
NAULT, Delso. O Rio antigo nos antincios de jornais.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1969, p. 101

6 RODRIGUES, José Honorio. Independéncia: Revo-
lugdo e Contra-Revolugdo. Vol 2 Economia e Socie-
dade. Rio de Janeiro: F. Alves, 1975. p.140.

Mara Ribia Sant’Anna - Professora da
Universidade do Estado de Santa Catari-
na, doutora em Histdria e autora do livro
Império: uma civilizagdo dos tropicos,
Editora Estacdo das Letras e Cores. 2019
(Colecdo Brasil por suas aparéncias, vol 2)



Os povos

originarios e o

Estado, 200 anos
de uma historia

ingloria

No Bicentendrio da Independéncia do Brasil e no
centendrio de nascimento do antropdlogo Darcy
Ribeiro, Nossa América traz depoimentos de
indigenas sobre o ressurgimento étnico, a prote¢do

da floresta e o que pensam sobre o pais

Eduardo Rascov

s expressodes dos povos

origindrios — cultura e

arte, cosmologia e mitos,

ecologia e espiritualidade

— estdo desde sempre na

base do que é o Memorial
da América Latina. Nem poderia ser di-
ferente, pois o projeto cultural desta
instituicdo, no final dos anos 1980, foi
concebido por Darcy Ribeiro, antropélo-
go que passou os primeiros dez anos da
carreiraenfurnado emaldeias indigenas
e nunca mais deixou de escrever e falar
sobre essa experiéncia. Por exemplo, em
1978, a convite da Universidad Nacional
Autonoma de México, ele gravou em
disco de vinil um depoimento sobre a
sua trajetdria intelectual. Ao abordar o
chamado problema indigena, Darcy diz
que “o primeiro aspecto € o das mi-
croetnias tribais, particularmente da
floresta tropical de toda a América do
Sul. Sdogrupos de 50 pessoas, 200 pes-
s0as, 5.000 pessoas, o maximo 10.000
pessoas falando a sua prépria lingua,

tendo a sua propria visao demundo [...]
que reivindicam territorio e isolamento
para continuar vivendo o seu destino
e que veem a civilizacdo crescer sobre
eles como uma avalanche”.!

Darcy Ribeiro — cujo centenario de
nascimento sera comemorado em 26 de
outubro — certamente ficaria contente
em saber que as ‘“microetnias tribais”
(ou nacoes, como se diz hoje) experi-
mentam um processo de ressurgimento
étnico que revitalizaa identidade, acul-
tura e a lingua ancestral. Mas, ao mesmo
tempo, se entristeceria ao se dar conta
de que o avancgo do capitalismo sobre a
natureza e o territorio indigena continua
inexorével. E preciso resistir, diria Darcy.

Nestaedigdo sobre o bicentenarioda
independéncia do Brasil, Nossa América
apresenta alguns relatos emblematicos
de resisténcia, de norte a suldo pais, das
nacoes que estavam aqui muito antes
da chegada dos europeus. O primeiro
é dos “guardioes da floresta” do povo
Ka‘apor? (cuja lingua é da familia Tu-
pi-guarani e tronco Tupi), por meio do
cacique Irakadju Ka‘apor. Vale lembrar
que no Congresso Internacional de Ame -
ricanistas, realizado em 1954 em Sao

60

Foto | Karai Nhevanga

Paulo, Darcy Ribeiro apresentou parte
do que aprendera no convivio com os
Ka’apor sob o titulo “Os indios urubus?
— ciclo anual das atividades de subsis-
téncia de uma tribo da floresta tropical”.
Posteriormente, em 1957, em parceria
com aantropo6loga Berta Gleizer Ribeiro,
publicou o belo Arte plumdria dos indios
Kaapor, recheado de fotos e ilustracoes.
Por fim, em 1996, editou os Didrios indios
— os urubus-kaapor, um catatau de mais
de 600 paginas de tom intimista sobre o
seu dia-a-diacom os ancestrais*doca-
cique Irakadju Ka'apor, que hoje chama
os ndo-indigenas de “neobrasileiros”.
O centenario Darcy Ribeiro talvez
desse umsorriso maroto ao ouvir o relato
sobre aretomada do territdrio ancestral,
das tradices e dos costumes dos Kain-
gang da regiao de Canela, no Rio Grande
do Sul. L4, uma Casa de Cura Inh Kagta
foiinaugurada nos moldes tradicionais,
com a participagdo inclusive de uma Kuja
(pajé, na lingua Kaigang, da familia Jé e
tronco Macro-gé). Segundo o livro Lin-
guas amerindias — ontem, hoje e amanhd,
permanecein vivos os dialetos Kaigang
do Parana, Kaigang Central, Kaingang do
Sudoeste e Kaigang do Sudeste®.



Darcy Ribeiro ficaria
contente em saber que as
“microetnias tribais” (ou
nagdes, como se diz hoje)
experimentam um processo
de ressurgimento étnico que
revitaliza a identidade

Oterceiro depoimento é umtestemu-
nho do drama sem fim dos povos Gua-
ranis. Para as entrevistas, Nossa América
contou com o apoio do Educomunicacao
e Cultura Guarani, projeto de extensdo
universitriadaUniversidade Federal da
Integracdo Latino-Americana (Unila),
que oferece material didatico parao en-
sinoe a aprendizagemda lingua Guarani
em suas diversas variantes®. De acordo
com o livro Linguas amerindias — ontem,
hoje e amanhd, a lingua Guarani se di-
vide em trés dialetos (Kaiowa, Mbya e
Nhandeva) e faz parte da familia Tupi-
-guarani, a mais importante do tronco
Tupipelo nimero de linguas e extensao
geografica. Consta que hd pelo menos
190 linguas indigenas vivas no Brasil.”

Para Darcy Ribeiro, os Guaranis sdo
como outros povos originarios que,
por serem em grande nimero, exigem
seus direitos. “Eu suponho que o que
esta acontecendo é um movimento das
civilizaces, porque acontece no mun-
do todo. Alguma coisa faz com que os
quadros nacionais, as nacionalidades
burguesas, que eram capazes de opri-
mir e calar todos os povos, de uma hora
para outra ja ndo o podem fazer e estes
povos ja comecam a reivindicar: curdos,
flamengos, bretdes, galeses, mas tam-
bém aymaras, quéchuas e tantos outros
grupos, e num movimento comum em
que eles se aceitam como sao, se afir-

marm e procuram uma nova posicdo no
mundo”®. Isso ele disse nos anos 1970.
Averacidade quase profética dessas pa-
lavras fica evidente nas constituicoes
plurinacionais do Equador (2008) e da
Bolivia (2009 ), bem como no atual pro-
jeto constitucional chileno.

Aprevisao de Darcy Ribeiro, naquela
gravacdo mexicana ha mais de 40 anos,
era preocupante: “Eu acho que nas pro-
ximas décadas vamos ter conflitos mui-
to sérios e uma grave possibilidade de
guerras interétnicas na América Latina,
que podem ser tanto mais dramaticas
quanto menos compreensao se tenha
para estes movimentos das populagoes
indigenas, de autonomia e de eman-
cipacdo”.? Ele acertou. E s6 se lembrar
das guerrilhas dos anos 1980 e 1990 na
AméricaCentral, eno Movimento Zapa-
tista, que eclodiu em1994. De certa for-
ma, as feridas continuam abertas, como
fica claro no depoimento do fotégrafo
guarani Karai Nhevanga e da professora
Takua Yju.

Karai Nhevanga (ou Sergio Daniel
Medina, como foi registrado) nasceu na
Comunidad Yryapu, na Argentina, em
1997, e veio para a aldeia Ocoy, em Sdo
Miguel do Iguacu (PR), aos 8 anos de
idade. Aos 13, voltou para a Argentina.
Depois, regressou ao Brasil e viveu nos
tekods®™ Anetete e [tamard, em Diamante
D’Oeste (PR). Como se vé, o territério
da nagdo Guaranindo cabe nas frontei-
ras dos Estados Nacionais e se espalha
por partes dos atuais Brasil, Argentina,
Paraguai e Bolivia. Como jovem lideran -
ca indigena do oeste paranaense, Karai
Nhevanga participoudas oficinas educo-
municativas do Projeto Educomunicacao
e Cultura Guarani®. “Eu gosto de tirar
fotos, registrar um momento especial.
Acho importante pros jurud”*

Entre as fotos dele publicadas nesta
edi¢do, ha o retrato de Takua Yju, cujo
nome significa “banco sagrado”. Takua
Yju (registrada como Delia Martines) re-
cebeu o nome debatismo indigenadoseu
avo, Guilherme Tupa Nevangaw]u Rosa.
Elaépedagoga, formada pela Universidade
Estadual do Oeste do Parana (Unioeste)
e trabalha no Colégio Estadual Indigena
Teko Nemoingo. O simples fato de os Gua-
ranis reafirmarem seus nomes ancestrais,
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e ndo aqueles do registro legal, da uma
ideia do grau de violéncia a que estive-
ram e estdo submetidos. O que, de resto,
os depoimentos confirmam. O alerta de
Darcy Ribeiro ndo pode ser menosprezado.

1 Transcricdo e tradugdo ao portugués da fala
de Darcy Ribeiro gravada no disco Voz viva de
América Latina, produzido em 1978 pela Direcci-
on General de Difusion Cultural, da Universidad
Nacional Auténoma de México, e publicada em
1998 pela cole¢do Cadernos do Parlatino, n° 13,
como parte de uma coletdnea de textos de Dar-
cy Ribeiro intitulada América Latina Nagdo, p. 23

2 Eles se autodenominam Ka’apor ou Ka’apdr —
o apdstrofo representa uma parada da glote;

na lingua Ka'apor o acento tonico em geral cai
na ultima silaba. Sdo conhecidos também por
outros nomes, como Urubu, Kambd, Urubu-
-Caapor, Urubu-Kadapor, Kaapor. Fonte: https://
pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ka%27apor

3 “O termo Urubu foi evidentemente atribuido ao
povo Ka'apor durante o século XIX pelos inimi-
gos luso-brasileiros (...). Os termos hifenizados
Urubu-Caépor e Urubu-Kaapor foram introdu-
zidos pelos indigenistas brasileiros nos anos 50,
numa tentativa de padronizar, na etnologia, a
grafia dos nomes de grupos nativos”. In: https://
pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ka%27apor

4 “Quando as autoridades brasileiras tentaram
‘pacifica-los’ pela primeira vez, em 1911, os Ka'apor,
como os Nambiquara no Mato Grosso, eram con-
siderados um dos povos nativos mais hostis no
pais. Tal pacificacao, tanto dos Ka’apor quanto
dos karai (ndo in 105) ocorreu em 1928 e durou
por quase 70 anos. Recentes invasdes da terra dos
Ka'apor 131’3105 karai, entretanto, ocasionaram no-
vas hostilidades e estdocolocandoa sobrevivéncia
étnica dos Ka apor novamente em risco.” In: ht-
tps://pibsocioambiental.org/pt/Povo:Ka%27apor

5 Linguas amerindias — ontem, hoje e amanhd, vi-
rios autores, publicado pelo 'Memorial da Amé-
rica Latina em 2020. Versio online disponivel
a partir de https://memorial.org.br/livro-lin-
guas-amerindias-ontem-hoje-e-amanha/.

6 Ver Nafiemoarandu — Aprenda Guarani, em
https://www.educomguarani. com!aprenda—
-guarani. Agradecemos aos mediadores cultu-
rais Camila Cristina Lazzarini e Mario Ramdo.

7 Linguas amerindias — ontem, hoje e amanhd, varios
autores, Memorial da América Latina, 2020, p.20.

8 América Latina Nagdo. Darcy Ribei-
ro. Cadernos do Parlatino n° 13, 1998, p. 24.

9ldem, p. 25.

10 Tekod: lugar da moradia e da vidaguarani, aldeia
em quehaum opy (casaderezaou centrocerimonial).

11 Seu canal pessoal no YouTube é o Al-
deia Ava Guarani: https://youtube.com/
channel/UCxwwyzHVzo557IPH_ 9vV2sA.

12 Jurud: ndo indigena.



Kaigang

A retomadado
territorio ancestral e o
ressurgimento étnico
de uma nacao

Oritualde benzimento nainauguragdo

daCasade Cura Inh Kagta foi realizado
por todos os kuja (lideranca politica
espiritual, traduzido também como pajé)
presentes. As ervas utilizadas foram
colhidas na mata mais cedo, no mesmo
dia, pelas kuja mulheres. Algumas folhas
e cascas eram ingeridas em formade um
cha frio, outras utilizadas na lavagem,
como mostra a foto a direita, e outras
ainda eram queimadas na pequena
fogueira. Primeiro, foram benzidos os
guerreiros e guerreiras da aldeia Konhun
Mag, que estdo retomando um territorio
ancestral emCanela desde poucoantes da
pandemia, luta que dura mais de 15 anos.
Cada metade clanica do povo Kaingang —
Kamé (que representa o Sol) e Kairi (que
representa a Lua) — recebeu um banho
de ervas especifico, de acordo com as
energias das duas metades, presentes
em todas as coisas do mundo'. Todo o
ritual, a presenca dos kuja e a profunda
espiritualidade envolvida formaram um
evento significativo que marca a forca
da Retomada Konhun Mag.

2No territério indigena retoma-
do pelo povo Kaingang, o grupo
de danga Non Ga se prepara para uma
apresentacdo importante. Na casa re-
cém-construida com materiais tra-
dicionais, a Inh Kagta (meu remédio,
em lingua kanhgag), estdo o casal de
kuja (liderancas politicas espirituais)
Jorge Kagnag Garcia, sua esposa Maria
Constante e seus filhos Pedro Garcia e
Marcia Garcia, aprendizes do conheci-
mento ancestral, além da também kuja
Iracema Ga Teh Nascimento. O grupo

No6n Ga vai cantar e dancar dentro da
Casa de Cura enquanto os kuja benzem
todos os presentes, tanto Kaingang
quanto fog (ndo-indigenas).

Construida de maneira tradicional

e utilizando materiais colhidos nas
proximidades do territdrio, foi na Casa
de Cura Inh Kagta que os kuja benzeram
os filhos de Konhun Mag e os parcei-
ros e apoiadores com ervas medicinais
colhidas na mata. Na semana prévia ao
evento, um mutirao levantou a casa em
poucos dias, num trabalho coletivo. A
construcdosimbolizandoséa retomada
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do territdrio, como também a retomada
das tradicdes e dos costumes de seus
ancestrais. Todo esse processo reflete
o fortalecimento da presenca Kaingang
em Canela e marca um momento im-
portante nos mais de 15 anos de reivin-
dicacdo territorial da comunidade.

1 “Os Kaingang, como outros grupos da familia
lingiiistica Macro-jé, sdo caracterizados como so-
ciedades sociocéntricas que reconhecem principios
sociocosmologicos dualistas, apresentando um
sistemna de metades. Entre os Kaingang as meta-
des originadoras da sociedade recebem os nomes
de Kamé e Kairu”. In: https://pibsocioambiental.
org/pt/Povo:Kaingang.

Fotos | Alass Derivas
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Ka apor

Os guardioes
da floresta e os
neobrasileiros

Sou o Irakadju Ka’apor, cacique da
Terra Indigena Alto Turiacu e diretor ge-
ral da associagdo do meu povo Ka’apor,
a Associacdo Ka’apor Ta Hury. Essa
mensagem € para contar um pouco da
historia dos 95 anos de contato dos neo-
brasileiros com os Ka’apor. Porque para
os Ka’apor, foi mais ou menos em 1935
que comecou o contato com asociedade
karai'. A partir dai houve algum acom-
panhamento dos servidores dos 6rgaos
de governo, que trouxeram alguns tra-
balhos e projetos. E o povo Ka'apor ndao
tem essamaneira de trabalhar como faz
o branco. O povo Ka’apor nao é depen-
dente da sociedade.

Vou falar um pouco sobre a floresta,
sobre a importancia da floresta pragen-
te. A floresta presente, para nds, € um
sinal de que estamos vivos, respirando
e vivendo melhor. Se ndotiver a floresta,
nao temos essaliberdade. Esse territorio
para nds é sagrado. E o Gnico territério
que temos para viver, criar, fazer nos-
sos rituais. Por isso precisamos que o
Estado Nacional respeite nosso jeito e
nossa maneira. Como nosso trabalho
ndo é divulgado, precisamos que outras
pessoas vejam que somos os defensores
legitimos do nosso territorio, e que que-
remos nossa autonomia. Dentro da flo-
resta, nds conseguimos viver sozinhos.
A floresta ndo depende da gente, assim
como outros pensam,; quem depende da
floresta somos nds. Quem tem que cui-
dar, somos nds. Por isso a floresta para
nos € tdo importante, embora ndo seja
para quem ndo conhece. La tem muitos
seres vivos, que o povo Ka'apor defende.

O povo Ka’apor é o povo da floresta.
Somos o povo da floresta e temos nos-
so conhecimento, nosso ritual e nossa
maneira de trabalhar na floresta. Entdo
muitos conhecimentos que hoje ja se

foram com os ancidos, sofreram ataques
dos invasores, os colonizadores de seu
proprio pais. S6 que o povo Ka’apor nao
tem muito contato com a sociedade karai,
embora eles invadam nosso territério.
AConstituicdo garante direitos a to-
dos os povos indigenas. Essa equipe do
governo, Funai e Sesai, as vezes oferece
apenas uma atencdo basica. Nunca vdo
preservar nosso territorio, nossa cultura
e nossa familia. Quem pode preservar
melhor, como um todo, o territério,
nossa cultura e nossa lingua somos nds
mesmos. Por issotemos os caciques nas
comunidades, pra sempre estar nas al-
deias e ter sua autonomia de decisao e
autonomia de conversar e acompanhar
todos os processos de politicas pablicas.

A floresta presente, para
nos, € um sinal de que
estamos vivos, respirando e
vivendo melhor.

0 governo quando muda, muda o projeto
de lei, e ai quer diminuir os direitos dos
povos indigenas, o que preocupa muito
a gente.

Criamos maneiras de dizer e mostrar
que a gente ndo aceita essa maneiraque o
Brasil lida com os povos indigenas. Entdo
criamos a Ka'a Usak Ha Ta, os Guardi-
oes da Floresta, que sempre andam nos
limites da nossa terra, onde costuma ter
movimento de invasor, cacador e ma-
deireiro. Quando acham algum invasor,
eles comunicam as demais liderancas,
a policia ambiental, a policia federal e
a Funai. Talvez eles possam fazer parte
disso também, dessas instituicoes, pois
deveria ser uma funcao do Estado. Tam-
bém queremos estar mais capacitados
praesse trabalho, trabalhar comdrones,
cameras e GPS. Entdo o que vale hoje é
isso. O karai confia muito no papel. Se
ndo tiver papel escrito, e ficar s6 pelo
falar, eles ndao acreditam. Entdo € isso.
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Irakadju Ka'apor | Foto André Sanches

Aindahoje sofremos com esses ataques,
como a extracdo irregular de madeira.

AquinoMaranhdo temos quatro ter-
ras ligadas, que formam um comple-
xo: Terra Indigena Alto Turiacu, Terra
Indigena Awa, Terra Indigena Caru e a
Reserva Ambiental Gurupi. Por isso sem -
pre pensamos coletivamente, nos outros
povos que sdo diferentes e estdo nesses
territorios. Por isso é importante aunido.
Nossa associacdo foicriadaem 2001 e até
hoje trabalhamos e buscamos projetos
que ajudem a complementar os trabalhos
que ja desenvolvemos. Principalmente o
de fiscalizacdo. Muitos parceiros que-
rem colaborar, com recurso financeiro,
mas para isso € preciso ter construcdo,
prestacao de contas e ter uma gestao
que possadistribuir os recursos. A gente
agoratem a Associa¢do Ka’apor Ta Hury.

Hoje estamos na TI Alto Turiacu, de-
marcada em 1982. E os karai invadiram
nosso territdrio, construiram vilarejos.
Estamos cercados de povoados com va-
rias cidades ao redor do nosso territd-
rio. De 1995 para 2001, o povo Ka’apor
criou uma estratégia para preservar o
territorio. Nesse periodo, continuou a
exploracao ilegal. A partir dai o povo
Ka'apor criou estratégia para proteger
seu territ6rio. Um ponto bem estratégico
criado é de fazer uma area de protecdo
ambiental no limite da TI Talvez dessa
forma o karai entenda que estamos ali
preservando e presentes desde sempre.
Dessa forma, ao entendermos que a ci-
dade comeca a crescer, receber projetos
grandes, entdo comecamos a pensar em
noés. Por isso vivemos até hoje.

1Karai é amaneira comque os Ka'aor chamamtodos
aqueles que ndo sdo indigenas.



Guarani

Nao mudou nada

Com a palavra o jovem fotografo guarani
Karai Nhevanga

Ap6és 200 anos de independéncia, o que
mudou no Brasil?

Pra mim, depois de 200 anos, acho
que ndo mudou nada! Porque, princi-
palmente, continua a luta, né? Os povos
aindaestdo lutando pelos direitos deles,
0S NOSS0S... essas coisas. Acho que ndo
mudou. A maioria dos povos indigenas
luta mais pela terra, como os Guarani,
Kaiowd, Kaingang, Pataxo...

0 que vocé acredita que o Brasil poderia
fazer para ser um pais melhor?

Primeiro acho que deve ter mais res-
peito com o povo brasileiro. Mais co-
munidade, mais cultura, sabe? Porque
sem cultura nao ha teko'. O Brasil nao
foi descoberto pelos portugueses, ele
foi invadido. E agora o Brasil ndo quer
mais devolver pros povos indigenas as
terrasdeles...que eles roubaramdo povo
Guarani. Acho que o que o Brasil pode
fazer é devolver um pouco para os povos
que precisam. A maioria precisa muito
daterra.

Somos invisiveis para
0 governo

Coma palavra a pedagoga guarani Takua Yju

O que significa a “independéncia do
Brasil” para uma indigena?

Até hoje existe esse conflito quando
se fala do Brasil. Nao ha uma palavra cer-

Karai Nhevanga | Foto acervo pessoal

ta... “Independéncia”... o que é isso pra
nos, indigenas? Desde que as pessoas fo-
ram expulsas da sua prépria residéncia,
da sua propria sustentabilidade, como
tinha antigamente. E complicado falar
em independéncia do Brasil, porque até
hoje os indigenas estao sofrendo cultu-
ralmente: nos obrigaram a entrar nessa
situacdo porque nés indigenas tinhamos
que achar outra fonte de sobrevivéncia.
Euaprendicom as pessoas mais velhas: o
jurud(ndo indigena) acha que as criancas
ddo muito gasto, atrapalham um pouco,
igual os idosos. Mas para nos, as pessoas
mais velhas sao fontes da nossa historia
para ir adiante. Por exemplo, o rezador
espiritual sente o que vai acontecer, ele
falao que pode estar acontecendo quan-
do a gente esta na casa de reza. Parands
falar de terra, de territorio; é complicado
demais porque até hoje a gente ndo vé
essaconquista. Somos muitos, mas com
pouca terra; tem varios indigenas que
estdo lutando ainda para conseguir sua
terra, mas até hoje nada... Entdo falar
da “Independéncia do Brasil” para nds
é quase que nada, porque até hoje somos
invisiveis para esse governo. E igual para
todos os indigenas, ndo somente aqui
no Brasil, mas também no Paraguai, na
Argentina, é amesma coisa. Entdo seria
isso o que a Independéncia do Brasil para
mim significa: o indigenando esta sendo
valorizado até hoje, somos invisiveis
ainda para esse governo.
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Delia Takua | Foto acervo pessoal

E se eu cheguei até aqui foi por uma
inspiracdo muito grande do meu povo
Guarani. Euacredito que cada povo tem
a sua inspiracao, seja pela crianca, seja
pelo idoso, para defender o seu povo,
para levar adiante a luta do seu povo, da
sua tradicdo, da sua cultura. Para mim
o que me levou até aqui foi isso, porque
cresci com omeu avo, e ele falava muito
essa questaode antes e de agora. Ele fa-
lava muito que hoje em dia é importante
falar e registrar, porque futuramente as
criancas vao ler e assistir as mensagens
do que agente queriahoje paraamanha.
Entdo vocé tem que buscar o direito do
seu povo, gritar, chorar; porque hoje em
dia é tudo pela escrita, ndo vaimais lutar
com arco e flecha. Entdo tem que usar
a sua inteligéncia como mulher, como
mae, paraque o seu futuro filho ou neto
estejaaprendendo junto com vocé. Hoje
eu estou aqui gracas a minha familia,
gracas a Nanderu?, em quem eu confio,
gracas aos xamoikuéra?, a quemsempre
peco conselhos, a minha tia, meus pais...
Entdo sempre peca ajuda, porque sozi-
nho, a gente ndo consegue.

1 Teko: modo de ser, conjuntos de preceitos para
a vida de acordo com a cosmologia guarani
2 O deus supremo Tupi-guarani

3 Lideres espirituais

Eduardo Rascov - Jornalista e autor do
romance O Fildsofo Voador



General Toussaint
Louverture - Chefe dos
negros insurgentes de Saint
Domingue (séculoXTX),
Jeande Beauvais, Paris

John Carter Brown Library
| Dominio publico via . - ¥
Wikimedia Commons ; »
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O Haiti, a escravidao
e a independencia

do Brasil

A Revolugdo Haitiana repercutiu em vdrias lutas de libertagdo no continente e também na decisdo de

acabar ou ndo com a escraviddo

Soraya Matos de Freitas

m primeiro de janeiro de 1804, ap6s longos

anos de revolugdo, a pequena e valorosa colonia

francesa no mar do Caribe, Saint Domingue, se

transformava em um novo pais, o primeiro nas

Américas livre da escraviddo. Liderada por um

ex-escravo, Jean Jacques Dessalines, foiainde-
pendéncia mais radical de todo o continente americano. O que
ocorreu nesse pequeno pais do Caribe repercutiu em varias
das independéncias no continente e também na manutencao
ou ndo da escraviddo nos paises que se formavam, inclusive
na América Portuguesa.

Apesar de ter sido Dessalines a declarar a independén-
cia do Haiti, o grande herdi foi outro ex-escravo, Toussaint
L’Ouverture (nome que significa “abertura’ e foi dado a ele
na Revolucao). Francois-Dominique Toussaint Breda foi um
personagem instigante. Escravo em uma fazenda de gado,
tornou-se o protegido do administrador da propriedade, que o
ensinou a ler. Francois -Dominique teve a oportunidade de ler
alguns livros que chegavam da metrépole francesa, entre os
quais a analise das Américas feita pelo Abade Raynal. Escrita
com riqueza de detalhes sobre as varias formas de coloni-
zacao do Novo Mundo, a obra controversa foi causadora da
perseguicao e prisao de seu autor e da consequente proibicdao
de nova publicacao do livro.

Talvez essa tenha sido a leitura mais importante de L’Ou-
verture, pois nelaas condic@es dos colonos e dos escravizados
eram bem retratadas. No momento da revolucdo, no entanto,
Toussaint ja ndo era mais escravo. Vivia com a esposa e 0s

filhos em sua propriedade e trabalhava nela com mais 15 es-
cravos. Sim, ele era um alforriado dono de escravos e de uma
propriedade. Sua alforria aos 30 anos e avida que construiu ndo
eramaregra entre os escravizados, mas a excecdo. Toussaint
trocou avida estavel que construira apos doze anos de alforria
pela Revolucdo. Manter-se neutro ndo era uma op¢do para
ele. Engajou-se no processo revolucionario, foi lider e herdi.
Sobsualideranca os haitianos venceram tanto os exércitos
franceses como os espanhdis e os ingleses. Com asttcia iase
aliando a uns contra outros, revelando-se umnotoério articu-
lador durante todo o processo revolucionario. No entanto, caiu
na armadilhatramada por Napoledo: aceitou um convite para
ir a Franca, onde foi preso ja na chegada e morreu na prisdo,
em 1803, nove meses antes da conquista da independéncia.

Liberdade e igualdade em tempos de escravidao

Qualquer que sejao angulo da andlise feita sobre coloniza-
¢do, escraviddo e independéncias nas Américas na transicio
entre os séculos XVIII e XIX, é impossivel ignorar o impacto do
ocorrido na produtiva e pujante “Pérola das Antilhas”, o Haiti.

Os conceitos iluministas de liberdade e igualdade — pre-
sentes em duas revolucdes burguesas, a Revolucdo Americana
e a Francesa, e certamente nas analises de Raynal lidas por
Toussaint — foram ressignificados nessa pequena parte das
Antilhas. Liberdade era uma palavra perigosaparaquem vivia
na escravidao e igualdade ndo era diferente para os que bus-
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Comércio de escravos,
de George Morland,
impresso por John
Raphael Smithem 1812

STAVE TRADE

Urn grupo de comerciantes de escravos compram diferentes membros de urna farnilia
de negros. O tréfico dos povos escravizados tornou-se atividade que alimentou o capi-
talismo das nacoes capitalistas centrais e deixoudiversas consequérncias paraas regices
que recebiam essa populagdo sequestrada
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Aaboligio daescravatura A luta pela abolicdo chega a Paris: negras e negros libertos entram na Convengio
r para Musee dela Ville de Paris,
naRevolugio Francesa,  pedira libertacdo dos escravos em Saint Dormingue (hoje Haiti Musee Carnavalet, Paris
1794, desenho atribuidoa B Franca | Dominio piblico
Nicolas-Andre Monsiau




Arevolucdo haitiana encheu de termores as elites regio-
nais e inspirou outros movimentos populares. No Haiti
da atualidade, a maioria da populagdo é negra e tem
como idiorna uma lingua crioula, que mescla estrutu-

cavam direitos em uma sociedade colonial. O impacto que a
Revolugdo do Haiti provocou nas ideias filoséficas foi grande.
A aboli¢do da escraviddo trouxe forte questionamento aos
principios de liberdade e igualdade pregados pelos defensores
dos Direitos do Homem.

Issoporque a partir daindependéncia da ex-colonia fran-
cesa ja ndo era mais possivel ligar a liberdade ao direito de
propriedade, pois os escravos eram propriedade, mas também
homens. Essa reflexdo colocou em xeque os principios debati-
dos e defendidos pelos fildsofos iluministas e seus seguidores,
nas revolugdes liberais que agitaram os séculos XVIII e XIX.
Reflexdo essa que ndo ficou circunscrita aos meios filosoficos:
0 que acontecia na pequena ilha caribenha ganhava forca e
se espalhava entre os cativos em varias partes do continente
americano. A escraviddo sofria um grande abalo.

A escravidao e aindependéncia do Brasil

0O movimento revolucionario haitiano questionou o siste -
ma colonial baseado no escravismo e causou grande impacto
no trafico de escravos. Os tratados feitos apds as derrotas de

Fotos de Werner Garbers

ras do francés e delinguas africanas. Assim comooutras
nagdes latino-americanas, o Haiti é marcado pelos con-
trates das alegrias das festas da cultura popular com a
pobreza da populacio.

O processo politico resultou no
estabelecimento do segundo pais livre na
Ameérica e o primeiro a abolir a escravidao

Napoledo tinham entre as clausulas o fim do trafico negrei-
ro — os ingleses, que passaram de grandes traficantes de
escravos a defensores do fim desse comércio, comecaram
a exercer pressdo sobre os paises europeus. Sobre Portugal,
que mantinha um comércio importante com varios portos
africanos, por exemplo, a pressao inglesa pode ter tido como
consequéncia a separagao do Reino do Brasil de suametropole,
como forma de manter o lucrativo comércio atlantico. Essa
foi uma das causas da Independéncia do Brasil.

Também houve impacto no pensamento politico sobre o
sistema colonial durante os debates no Congresso de Viena
(1814—1815). Ndo erapossivel desconsiderar que os ex-escra-
vos, negros e mulatos, ndo apenas dominavam o Haiti, mas
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também faziam politica e se relacionavam economicamente
com outras partes do mundo. A circulagdo das ideias e dos
simbolos que foram gerados pela revolucao haitiana estre -
meceu o continente americano.

A longa revolucao haitiana levou as plantagdes ao co-
lapso, deixando a economia agucareira em aberto. Nao s
o0 aglcar, mas outros produtos, como café, tiveram sua
producdo comprometida, desabastecendo mercados que
passaram a ser disputados por Espanha e Portugal. No
entanto, a base da producdo desses paises era escravista
e manter o trafico de escravos com a vigilancia inglesa foi
se tornando impossivel.

Outradas consequéncias darevolucgdo haitianase relaciona
a “segunda escravidao” na América, como a nomeou o histo-
riador Dale Tomich. A “primeira escraviddo” se caracterizava
por estar completamente envolvida no sistema colonial e em
suas duas importantes instituicdes: o trafico transatlantico
de escravos e a plantation. A “segunda escraviddo” enraiza-
-se na primeira, pois ainda se mantém as plantations, mas é
“pos-colonial”, caracterizando-se por deslocar o poder para
mais perto dos senhores locais e por situar-se entre o velho
mercantilismo e a aceleracdo do capitalismo industrial, no
periodo de 1790 a 1888, quando o Brasil, o iltimo dos paises
escravistas da América, aboliu a escravidao.

A Revolugdo Haitiana se insere no momento de transicio
entre a “primeira” e a “segunda escravidao” e sinaliza essa
inflexdo. Por isso, o ocorrido no Haiti deixou de ser analisa-
do apenas como uma rebelido de escravizados, que resultou
no estabelecimento do segundo pais livre na América, e o
primeiro a abolir a escraviddo — dois enormes feitos. Além
disso, porém, o movimento revoluciondrio haitiano passou
a ser compreendido também na chave econdmica e politica
dahistéria da América, com impacto de intensa reverberagao
que atingiu lugar irrevogavel na historiografia recente.

Soraya Matos de Freitas - Graduada, mestra e doutoraem
Histdria pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro. E
professora no Ensino Médio da rede publica do Rio de Janeiro.
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Trés autoras
brasileiras
opacas e fugitivas
contra a mascara

branca da
(in)visibilidade

Sara Ramos

o se falar da relacdo se-
nhor e escravizado, ge-
ralmente visualizamos
algumas imagens — o
deslocamento for¢ado,
seguido da exploragdo
fisica e laboral — para dizer de forma
branda. Sdo imagens inegdveis, parte de
uma divida impagdvel. Se perscrutarmos
atentamente, no entanto, o problema
esta que paraFanon e paranos, “o corpo
ndo se opde aquilo que vocés chamam de
espirito”. As mesmas imagens de cisdo,

abuso eaniquilamento ainda pairam, so-
fisticam-se e, por vias diversas, realizam
suias manutencdes diante dos trabalhos
afetivos, intelectuais e subjetivos de seus
povos.

Ha 200 anos, o Brasil se tornava inde -
pendente. Isso significou, para os povos
aqui escravizados e que permaneceriam
escravizados por geragdes inteiras, pra-
ticamente nada. Seu envolvimento foi
sequer cogitado. O que aconteceu no
Haiti ndo podia se repetir aqui.

Trés situacoes literarias me convo-

72




Ou sobre maneiras
de escapar da
sistematica
apropriacao
intelectual do
trabalho de
mulheres negras

[ustracdo: Filipe Trajano

cam a pensar nas forcas transparentes
do pensamento cultural colonial. En-
tendo tal transparéncia como aquela
de que fala Edouard Glissant a respeito
das formas de compreender o mundo
pela perspectiva ocidental: “para poder
‘compreender-te’ e, entdo, aceitar-te,
preciso levar tua densidade a escala ideal
que me fornece elementos para com-
paracdes e talvez para julgamentos. Eu
preciso reduzir”.

Do Brasil oitocentista para ca, o ro-
mance abolicionista de Maria Firmina
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dos Reis precisou desaparecer, isto é, ficar
semreedicdo por mais de cem anos. Anos
depois, Carolina Maria de Jesus e sua tex-
tualidade precisaram reduzir — além dos
cortes e das alteracGes textuais, aredoma
do exdético implicava-lhes menos uma
importancia cultural-literaria do que a
curiosidade diante de uma manifestacao
davida favelada. Um poucodepois, Stella
do Patrocinio — cujo Falatdrio também
passou por cortes e dilaceractes textu-
ais — precisou ser reduzida ao fetiche da
literatura-louca, tendo sua voz sonora,



por muitos anos, suprimida.

Nao as reduzo a isso — estdo em
constante fuga, brasilidade. Glissant
ndo pretendia, com a transparéncia e
a opacidade, descrever-nos. Mas des -
creve. O Brasil é transparéncia. A Bra-
silidade é opacidade.

Importa entender que, dentro desta
dividaimpagavel, estdo os transes cultu-
rais, os saberes artisticos, dancantes, as
gramaticas de tambor, os gestos e as vozes.
Um corpo(de saber) pretoé, por aqui, ani-
quilado ou transformado em mercadoria.
Nao os reduzoa isso — estdo em constante
fuga, brasilidade. Trés mulheres negras
buscavam alguma forma de fugitivida-
de, que talvez seja essa oposicdo radical
as estéticas do carcere. Ou além: algo de
uma oposicdo tdo completa as logicas do
recinto fechado, que a fuga é a fuga da
propria relacao entre senhor/escravizado.
Suas opacidades vao muito além do que os
Brasis puderam administrar.

“Ha neste verbo compreender o
movimento das maos que tomam
o entorno e otrazem asi. Gesto de
fechamento, quica de apropria-
¢do.” (Glissant)

Recria-se cotidianamente o espe-
lho de narciso para que esse mundo
sensivel — criado pelos considerados
Outros — seja comestivel, traduzivel e
decodificado a uma tinica linguagem.
As diferentes formas de reducdo por que
passaram Firmina, Carolina e Stellasdo
parte de um mesmo aparato colonial que
desmembra, amputa e explora.

Em contraponto, dentre as estraté -
gias da encruzilhada que resiste esta a
fuga. Como a fugade que falam Fred Mo-
ten e Stefano Harvey, revocalizada por
Jota Mombaga: “ndo ha para onde fugir
se ndo rumo a propria fuga, ao dominio
opaco, impreciso, mutante e especula-
tivo da fuga”.

Firmina volta, depois de muito de-
saparecer, porque nunca parou de fugir.

Stella do Patrocinio, entre seus 19 e 20 anos, em alguma
rua do Rio de Jareiro antes da internagdo irwoluntaria

Foto do acervo pessoal de seusobrinho, cedida pela
pesquisadora Anna Carolina Vicentini Zacharias.

NA MARIA DE JESUS

CUARTO
DE DESECHOS

Y O

Em 2021 o livro de Carolina Maria de Jesus foi lancado
pela Mandacaru, editora de Buenos Aires, em traducdo
de integrantes do Laboratorio de Tradugdo da Univer-
sidade Federal da Integracdo Latino-Americana (Unila).

Mandacaru Editorial | Divulgacdo
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0 medo branco ndo soube lidar com a
grande maga das rotas de fuga: con-
tando a histdria de um classico amor
branco, trouxe na trama secundaria, que
ndo quer dizer menos retumbante, os
primeiros personagens negros coImnvoz
ativa e historias opacas que se entra-
nhariam nas visceras de seus leitores. A
textualidade de Carolina tomou golpes
de colegas, mas operou fissuras litera-
rias irreversiveis — toda uma tradicdo
canodnica ja ndo pode mais ignora-la
ou reerguer muros que antes existiam.
Hoje, a vemos deixar o cubiculo auda-
liano e se reencontrar com suas outras
particularidades. Stella, outrora ine-
gavelmente poeta da loucura, agora se
derrama irrefreavel através de seu fa-
latdrio oral, finalmente disponibilizado
paraescuta publica, e que é irredutivel a
qualquer estatuto classificatorio que ndo
sejaa propria opacidade de seu Falatdrio.

- E aonde cé foi parar?
Patrocinio: Fui parar no mais
longe possivel

- E ai que que cé fez nesse mais
longe possivel?

Patrocinio: Continuei seguindo
pro mais longe possivel

Soube que Stella fugiu paradentro de
uma sala de aula no Ceara. Soube de um
filme, de mais exposicoes artisticas que
nela se inspiraram. Sua opacidade ndo
estd somente em sua maneira de nos
deixar o seu trabalho afetivo-intelec-
tual-filos6fico-e -mais — suas palavras
aovento em fitas cassete — mas no cer-
ne mesmo de sua textualidade. Ndo era
um projeto da brancura normativa que
suia voz saisse por ai, porque sua voz é
a propria opacidade: depois que sai em
fuga, torna-se impossivel reduzi-la, no-
vamente, a circunscri¢do de umaescrita
toscamente mutilada. Sinto que Firmina,
Carolina e Stella permanecerdo assim:
essa fugitividade opaca, esse movimento
que ndo se deixa capturar.
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Busto emn homenagem ao bicentendrio de Maria Firmina
dos Reis, professora negra que escreveu o primeiro ro-
mance abolicionista, inaugiradoha pouccs meses na Praga
do Pantheonem Sao Luis, Maranhdo, seuestadonatal

Ramsessantos,
via Wikimedia Commons

Que, com elas, possamos aprender
sobre as linguagens de escape para o
mais longe possivel de for¢as aniqui-
ladoras, ou supostamente generosas,
deste paradigma colonial travestido de
(in)visibilidade.

“Algumas pessoas querem tocar
as coisas, outras coisas querem
correr. Se eles te perguntarem,
diga-lhes que estavamos voando.
O conhecimento da liberdade é a
(esta na) invencao da fuga, rou-
bar nos confins, naforma, de uma
ruptura”. (Moten e Harney).

Celebro 1822. Em alguma tarde ou
noite de marco daquele ano, nascia Maria
Firmina dos Reis. Celebro 2022. Neste
ano bicentenario da vida de Firmina,
o Falatodrio de Stella comega, enfim, a
circular livre.

Sara Ramos - Mulher negra, lésbica,
batuqueira e mestra em Literatura Com-
parada pela Unila. Tem muito respeito
pelas palavras, sejam escritas, faladas ou
gesticuladas, por isso as persegue.






Por tras da
mistificacao,

uma heroina da
independéencia
latino-americana

Estigmatizada como a amante do Libertador,
Manuela Sdenz encarnou uma trajetoria de luta em
que o ideal de libertagdo da pdtria cruzava-se com

o ideal de libertagdo das mulheres

Lilia Maria Silva Macédo

m meio aos éxitos e as re-

viravoltas das guerras de

independéncia, Manue-

la Sdenz e Simén Bolivar

formaram um casal em-

blematico para a histo-
ria latino-americana. Embalados pelo
mesmo sonho de emancipagdo colonial
e criacdo de uma patria grande, livre e
soberana, suas trajetorias convergiram
para o encontro. E a partir de entdo se
mantiveram entrelacadas e dedicadas a
este projeto revolucionario.

Contudo, apds a morte, o destino dos
dois amantes ndaopoderiater sido maisdi-
vergente: enquanto Bolivar foi idolatrado
e elevado ao mais alto pedestal, Saenz foi
rebaixada a posicoes secundarias, quan-
do ndo completamente esquecida. Ele ir-
rompeu na histéria como protagonista de
uma narrativa épica. Ela, comouma figura
curiosa que surge através das anedotas.

La Patria naciendo de la ternura (2006), Pavel Egliez

Oartista equatoriano homenageia a Bolivar e a Manuela
Saenz neste mural em Caracas

Pavel Egiiez, via Wikimedia Commons

As memorias do general Daniel Flo-
rencio O’Leary (1883), militar irlandés
que se tornou o fiel secretario de Bolivar,
é uma obra de referéncia para os estudos
historiograficos por compor umacervo
documental da campanha libertadora.
Nela, Manuela Saenz ndo aparece senao
emum apéndice. E uma das testemunhas
a dar a sua versdo dos fatos relativos
ao atentado dirigido a Bolivar em 25 de
setembro de 1828.

Em nota de rodapé, para esclarecer
quem era aquela mulher que ajudouasal-
var a vidado Libertador, foi incluidauma
carta em que O Leary a apresenta como a
“caraamiga” de Bolivar, frisandoo carater
ilicitoda relagdo mantida entreeles, ja que
Saenz era casada. Ela é descrita como uma
incorrigiveladultera que constantemente
desprezava o amor do benevolente esposo,
sendo Bolivar o her6iapaixonadoque, com
grande culpa, sucurnbiu aos seus encantos.
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Retrato de Manuela Sdenz (1965), Marco Salas Yépez.
Nesta representacao, que é talvez uma das mais difun-

didas, a venos portando a faixa da Ordern “Caballereza
del Sol”

Casa Museu Quinta de Bolivar | Dominio piiblico via Wiki-
media Commons

Do mesmo modo, o cientista fran-
cés Jean Baptiste Boussingault tratou
de registrar em suas memoarias (1900)
impressoes sobre essa personagem que
conhecera em vida. Manuela Saenz é
por ele retratada essencialmente como
uma mulher de vida excéntrica e luxu-
riosa, que se vestia tanto com trajes
femininos quanto masculinos, criava
animais exoticos, divertia-se e relacio-
nava-se sem pudores. Por isso é vista
como cativante, mas também impru-
dente e leviana, magnetizando o olhar
deste pacatonaturalistae o intrigando
tanto quanto a natureza exuberante
daquelas terras.

Igualmente pitoresca é a atmosfera
que envolve a figura de Saenz conce-
bida pelo consagrado escritor peruano
Ricardo Palma, que conta as penas e
as alegrias da “favorita” do Liberta-
dor (1889) em uma de suas tradicoes.



Em meio a estes relatos curtos em que
habilidosamente mesclava historia e
ficcdo, ele a assinala como uma mulher
inteligente e determinada.

Mais ainda, a sua atuagdo politi-
ca finalmente ganha ndo so destaque
como novas tonalidades: para além de
salvadora de Bolivar, ela surge nas ruas
e quartéis empunhando sua espada. Po-
rém, isto so é possivel na medida em
que é desprovida de qualquer trago de
feminilidade. Segundo Palma, em seu
corpo de mulher encarnava um espirito
viril, contrariando, supunha, as deter-
minacdes da natureza.

Os diversos imaginarios criados ao
redor de Manuela Saenz nestes escritos
do final do século XIX, embora indi-
quem uma insubordinac¢do as normas
de género, pouco dizem acerca de sua
trajetoria de luta. Antes de ter Bolivar
como seu “ilustre amante”, Saenz, que
nasceu em Quito em 1797, ja havia sido
condecorada por San Martin pela sua
participacao no movimento de liber-
tagdo do Peru. Foi colaborando com os
preparativos da Batalha de Pichincha e
os festejos que a sucederam, em 1822,
que conheceu Bolivar.

Por tras da infidelidade estava a busca
por se desfazer de um vinculo matrimo-
nial que ndo desejava e formar com outro
homem um vinculo que ndo era apenas
amoroso como também de significado




profundamente politico. Seu modo de
vida, que para muitos parecia singular
e extravagante, era nadamais que a vida
de uma mulher ase projetar em diversas
frentes, muitas delas hostis a tal género.
Saenz integrou o estado-maior boliva-
riano, sendo responsavel pelos arquivos
da guerra. Foi quando iniciou sua car-
reira militar e participou das batalhas de
Junin e Ayacucho, alcancando a patente
de coronel em 1824. Sua influéncia se
fez sentir em questdes cruciais como a
criacdoda RepublicadaBolivia, em1825.

Em defesa do projeto politico boli-
variano enfrentou opositores e fez sua
presenc¢a marcante na esfera publica.
Haja vista sua residéncia em Bogota
no conturbado periodo em que Bolivar
exerceu diretamente a presidéncia da
Grd-Colombia. Naquela altura esta se
debatia com movimentos de separacdo,
desfazendo um dos primeiros sonhos de
integracdo latino-americana.

Apoés a morte de Bolivar, em 1830,
Manuela Saenz se viu ainda mais en-
curralada por seus inimigos politicos e
em 1834 foi desterrada. Em seus ultimos
anos viveu as dores do exilio em Paita,
uma cidade portuaria do Peru.

A “infiel esposa” de O’Leary, a
“femme folle” de Boussingault e a
“mujer-hombre” de Palma sao constru-
cOes feitas apartir de olhares patriarcais
e androcéntricos. Conformam as etapas

Retrato de Manuela Sdenz(1825), Pedro Durante

Museu Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia
do Peru | Dominio priblico via Wikimedia Commons

de um processo de mistificacdo que ndo
tratameramente de apagd-la da historia,
mas de paradoxalmente inclui-la por
meio de estere6tipos que simplificam,
inferiorizam e subordinam a mulher.
Esta Manuela Sdenz estigmatizada
converteu-se em um mito que atendia

A “infiel esposa”, a “femme
folle” e a “mujer-hombre”
sao construgoes feitas a
partir de olhares patriarcais
e androcéntricos

ao0s mesmos propositos reacionarios de
certo mito elaborado em torno de Bo-
livar, cuja imagem divinizada foi apro-
priada pelo processo de construcdo do
Estado Nacional venezuelano para tor-
nar a independéncia obra de um tnico
homem extraordinario e obliterar dela
o povo, integrado pela populacaonegra
e indigena.

Amarginaliza¢dosofrida por Saenz é
apenas um aspecto mais visivel do drama
de inimeras outras mulheres que deram
ao ideal de emancipacdo um significado
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transformador muito mais profundo e
radical do que as mesquinhas pretensoes
politicas das elites criollas. Muitas delas
almejaram a libertagao da patriacomoa
sua propria libertacdo, ou seja, como o
fim das opressoes a que cotidianamente
estavam submetidas.

No transcorrer dos séculos, a me-
moria desses processos historicos vem
sendo ressignificada gragas aos movi-
mentos sociais. Bolivar ndo esta somente
adormecido nas estatuas, mas desper-
to em meio as mobilizacGes populares,
enquanto Manuela Sdenz comeca a ser
reconhecida como heroina libertadora.

No Brasil, quando as comemoracoes
pelo bicentenario da Independéncia
abrem a possibilidade de retomar este
marco historico de maneira critica, é im-
portante salientar que pensar a atuacdo
das mulheres, superando amistificacao,
é pensar em projetos de independéncia
ontem e hoje.

Lilia Maria Silva Macédo - Formada em
Ciéncias Sociais pela Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro, com mestrado e
doutorado em Sociologia pelo Instituto
de Estudos Sociais e Politicos da Uni-
versidade do Estado do Rio de Janeiro
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No final do século XIX, o escritor
e revoluciondrio cubano José
Marti pregava a necessidade

de unido das nagoes latino-
americanas diante da ameaga
imperialista dos EUA

Regiane Gouveia

poeta, jornalista, filéso-

fo e pensador cubano José

Marti (1853-1895), “un

hombre sincero de donde

crece la palma™, foi um

dos intelectuais mais co-
nhecidos e influentes em toda a América
Latinana virada doséculo XIX parao XX.
Suas cronicas e artigos publicados em
jornais do México, Argentina e Vene-
zuela, bem como os ensaios e discursos
politicos influenciaram profundamente
a intelectualidade do continente. Seus
escritos republicanos e revolucionarios
permitem compreender a polaridade
construida entre a América Latina e os
Estados Unidos.

Oterritério dos EUA, que em fins do
século XVIII era uma estreita faixa atlan-
tica, formada por treze ex-colonias, se
transformaria radicalmente durante os
Oitocentos, expandindo-se até o Paci-
fico, na chamada Marcha para o Oeste.
Apds a Guerra de Secessdo(1861-1865),
com as fronteiras consolidadas, anagao
vive um processo acelerado de indus-
trializacdo. Com isso, nas trés décadas
finais do século XIX e no inicio do XX,
o pais tem a necessidade de buscar no-
vos mercados parao escoamentoda sua
producdo industrial.

Nesse contexto, o Pacifico e a América
Central ganham enorme importancia
para a ascendente poténcia estaduni-
dense. A influéncia econdmica se des-
locariatambém paraa regiao caribenha,
reservada a receber investimentos e a
atender as novas necessidades estra-
tégicas e militares norte-americanas.

Tratava-se da retomada e atualizacdo
da Doutrina Monroe, ‘“a América para os
americanos”, formulada em 1823 contra
a intervencdo das poténcias europeias.
A retomada da ideia de um Congresso
panamericano e a proposta de unido mo-
netaria decorreram dessa ampliacdo dos
interesses da poténcia emergente.

No final do século XIX, portanto, o
progresso que os Estados Unidos vinham
demonstrando, mais a sua politica ex-
pansionista, contribuiam para que a in-
fluéncia norte-americana fosse percebida
cadavez com desconfianca maior e vista
COMO UMa ameaga para as jovens nagoes
independentes da América Latina.

Observador atento das transforma-
¢oes pelas quais a América Latina pas-
sava, José Marti refletiu criticamente
acerca deste momento. Ele procuroude-
finir uma identidade propria para ocon-
tinente, propondo a unidade da Nuestra
América — tal como Simén Bolivar (1783 -
1830) defendia décadas antes. Ambos
pensaram a integracdo da América La-
tina como estratégia de sobrevivéncia
das nac6es independentes do dominio
ibérico. Assim como Bolivar, Marti teve
forte impacto junto a intelectualidade
hispano-americana.

Embora participasse ativamente da
vida politica de seu pais, Marti escrevia
os discursos em nome da América, ndo
se restringindo aos problemas de Cuba.
Essa forma de se expressar, abrangen-
do ocontinente latino-americano e ex-
cluindo os Estados Unidos, tinha intima
relacdo com o contexto politico, sociale
economico em rapida transformacao em
fins do século XIX e inicio do XX.

Os esforcos de Marti, desde cedo,
eram voltados para tornar Cuba inde-
pendente. Até o finaldoséculoXIXa ilha
permanecia col6nia da Espanha, assim
como Porto Rico. Quando jovemn, o es-
critor foi preso e degredado, obrigadoa
passar longos anos fora de Cuba. Viveu
na Espanha, no México, naVenezuela e
nos Estados Unidos. Do exilio, contri-
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Mais queumsonhode poeta, a Nuestra América de José
Marti é uma estratégia de sobrevivéncia

Wikimedia Commons




buiu para iniimeros jornais em todo o
continente, escrevendo sobre politica,
sociedade e cultura. Atuou nos Estados
Unidos como coénsul do Uruguai, Ar-
gentina e Paraguai. Ajudou a organi-
zar o Partido Revolucionario Cubano e
morreu em combate, logo no inicio da
guerra pela independéncia. Contudo,
deixou uma importante obra composta
de crbnicas, poesias e cances. Seu pen -
samento colaborou para a formacao de
correntes de oposicao ao imperialismo
norte-americano.

O panamericanismo foi tema relevan-
te para Marti, tendo em vista sua parti-
cipacdo nas primeiras reunides para a
Conferéncia Pan-americana, que se reali-
zariaem 1889, por iniciativa dos Estados
Unidos. Desde a convocacdo, o escritor
cubano advertiu que a América Latina
deveria olhar o convite norte-americano
com cautela. Paraele, este vizinho nunca
havia voltado suas atencées para os pai-
ses hispano-americanos, a ndo ser para
apoderar-se de seu territorio. Dava como
exemplo o que ocorrera com o México, a
Nicardgua, Sdo Domingos e Haiti. Para
Marti, ao convocar os paises da América
Latina para aquele Congresso, o interesse
dos Estados Unidos erana realidade poder
escoar sua producdo e confederar para
melhor dominar.

Na época em que Marti escrevia, o
imperialismo norte-americano ndo era
ainda tdo evidente para todos. Muitos
politicos e intelectuais realmente inte -
ressados no desenvolvimento de seus
paises chegaram a apoiar a politica pa-
namericana e mesmoa proposta de uma
unido monetdaria. Por isso a percepcao
de Marti é ainda mais surpreendente:
na contracorrente dos muitos que acla-
mavam a iniciativa norte-americana,
o escritor cubano chamava a atencao
para a ameaga que tais propostas re-
presentavam. Ele salientou, em varios
momentos, os problemas que a politica
panamericana e a proposta de unido mo-
netaria trariam para a América Latina,

com suas muitas diferencas em relagdo
aos Estados Unidos. Além disso, apontou
os indicios de que a amizade apregoada
pelos Estados Unidos era unilateral e,
caso as propostas fossem concretiza-
das, nuestra América sairia prejudicada.
Cabe ressaltar que na primeira metade
doséculo XIX Simon Bolivar ja chamara
a atengdo para o perigo que os Estados
Unidos e sua ansia colonial representa-
vamparaas nacoes da “nossa América”.

Marti alertava sobre a trajetdria dos
Estados Unidos no continente, suas con-
quistas ao longo do século XIX e o des-
dém com que tratava os povos ibero-a-
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Casade José Marti

O criador do Partido Revolucionario Cubano,
por quemn deu avida, ndo é esquecido pelos seus
conterrdneos até hoje

Elserbiooo, via Wikimedia Commons

mericanos, como se fossem superiores.
Para Marti, enquanto os Estados Unidos
ndo conhecessem e respeitassem nues-
tra América ndo seria conveniente uma
unido politica e econdmica. As propostas
de panamericanismo e unido monetaria,
apesar de encobertas por um discurso
brando, sob um olhar atento e cuidadoso,
revelariam que apenas os Estados Unidos
seriam beneficiados.



Muralem homenagem a José Marti, em HavanaVieja:

os latino-americanos o consideram um sucessor de Simon Bolivar

Library of Congress
Carol M. Highsmith (1946)

Na época a percepgao a respeito dos
Estados Unidos e de sua atuagdona Amé-
rica Latina foi variada e despertou dis-
tintas respostas. Se, por um lado, houve
admiradores entusiasmados com o de-
senvolvimento norte-americano, por
outro, houve os que perceberam com
temor a sua presenca cada vez mais forte
no continente. O momento de inflexdo
foia guerra hispano-americana de 1898
— que se iniciou com a intervencao es-
tadunidense na guerra cubana pela in-
dependéncia e alcancou até arevolugdo
filipina. Esse conflito foi importante para
consolidar o dominio norte-americano
no Caribe e no Pacifico, mas gerou rea-
¢Oes adversas na América Latina.

Em todo o continente os intelectuais
defenderam sua “civiliza¢do” em con-
traposicdo ao que consideravam ser uma
“ameaca ianque”. Surgiram entdo varias
obras que refletiam acerca das possibi-
lidades de desenvolvimentoda América
Latina, num momento em que o futuro
parecia incerto, e sua identidade ficava
ameacada tanto pelas novidades repre-
sentadas pelo crescimento dos Estados
Unidos, quanto pelas consequéncias do

processo de modernizagao em varios
paises latino-americanos.

Marti pode ser visto como um dos
intelectuais e revoluciondrios mais aten-
tos as questdes de seu tempo, especial -
mente ao imperialismo estaduniden-
se. Como morreu no inicio da luta pela
independéncia, em 1895, ndo pode ver
seus temores confirmados pelos des-
dobramentos desse processo expansio-
nista: Porto Rico foi ocupado por tropas
norte-americanas em 1889, tornando-se
um protetorado estadunidense; Cuba
teve que submeter sua Constituicdo de
1902 a emenda Platt2

José Marti estava certo - a ingeréncia
dos Estados Unidos em varias reptbli-
cas latino-americanas se intensificou
ao longo do século XX. Em carta a seu
amigo Manuel Mercado (1838-1909),
escritaem 18 de maio de 1895, mas ndo
concluida?, Marti afirmou: “E um dever
meu evitar, através da independéncia de
Cuba, que os Estados Unidos se esten-
dam (...) sobre outras terras de nossa
América. (...) Conhe¢o o monstro porque
ja vivi em suas entranhas”.
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1 “Yo soy un hombre sincero/ De donde crece la
palma,/ Y antes de morirme quiero/ Echar mis
versos del alma.” Inicio dos Versos sencillos, de
José Marti, de 1891, incorporado a musica “Guan-
tanamera” (composta por Joseito Fernandez em
1928). Sucesso mundial e um cldssico do cancio-
neiro latino-americano.

2 A Emenda Platt, aprovada pelo senado estadu-
nidense, previa que os Estados Unidos podiam
intervir politica e militarmente em Cuba para a
conservacdo da independéncia cubana, a manu-
tengdo de um governo adequado a protegdo de
vidas, propriedade e liberdade individual; e que
o governo cubano venderia ou arrendaria terras
para que os EUA instalassem bases navais (a prin-
cipal, Guantanamo, esta em operagdo até hoje) e
estacdes carvoeiras. A Emenda foi incorporada in-
tegralmente como anexo a Constituicdo cubana de
1902 e vigorou até 1933.

3 Dois meses depois de desembarcar em Cuba a
frente de um grupo de militantes do Partido Revo-
luciondrio Cubano, fundado por ele, Marti caiu em
uma emboscada espanhola e morreu em combate
aos 42 anos. Era o dia 19 de maio de 1895. Seu cor-
po esta enterrado em Santiago de Cuba.

Regiane Gouveia - Doutora em His-
téria das Ciéncias e da Saide pela Casa
Oswaldo Cruz (COC/Fiocruz), Mestre
em Historia Social da Cultura pela Pon-
tificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-Rio)



Economia
brasileira:
as velas
continuam

abertas

As continuidades e rupturas da economia nos 200

anos da independéncia do Brasil
Ricardo Carlos Gaspar

rés séculos de colonialis -

mo deixaram um legado

que perdura, no Brasil, até

nossos dias. Fixando como

marco iniciala declaracao

formal de Independéncia,
em setembro de 1822, refaremos sinte -
ticamente o percurso que separa aquele
acontecimento e a atualidade, dividin-
do-o em quatro macroperiodos, a seguir
identificados. No final, apontamos de -
safios a enfrentar.

1% Da independéncia a repiiblica
Ndo obstante a conquista da inde-

pendéncia em 1822, o Brasil manteve
suaestruturacolonial, caracterizada pela

monocultura, latifindio e escravidao, até
quase o final do século. Esse foi um po-
deroso entrave a modernizacdo do pais.
Do mesmo modo, perdurou sua condicdo
subordinada no sistema-mundo, ago-
rarespondendo a umnovo “senhor”, a
Inglaterra. O liberalismo aqui assumiu
uma feicdo retdrica, postica.

Berco da Revolucdo Industrial, a In-
glaterra erguia-se, a época, na condigdo
de nagao hegemonicado planeta. O Brasil
herdou a histé6rica subordinacdo de Por -
tugalaos britanicos. Tal restricdo impe-
diu, na prética, a diversificagdo produtiva
do pais — na direcdo de uma industria-
lizacdo precoce — durante quase todo o
século XIX, pois artigos britanicos, que
tiveram livre curso no nosso mercado,
minavam a producdo autdctone.

Entre o fim doséculo XIX e oinicio do
XX houve transformagoes decisivas, co-
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1822 -

nhecidas como a IT Revolucdo Industrial.
Grande industria mecanizada, ciénciano
comandoda producao, aco, eletricidade
e petroleo como novos paradigmas tec-
nologicos, corpora¢des monopolistas,
geréncia cientifica do trabalho (taylo-
rismo) e producao em série (fordismo)
que tiveram como protagonistas Estados
Unidos e Alemanha.

No Brasil, o advento da reptiblica co-
meca aalterar nosso atraso secular e abre
as portas para os novos ares do mundo.

2% Transi¢do republicana
(“Reptiblica Velha”)

A chegada em massa dos imigrantes
a partir do fim do século XIX dispara a
circulacdo de bens e moeda e rompe o
principal bloqueio as relagdes capita-



Participacao (%) do PIB brasileiro no PIB mundial: 1822-2022

Fonte | Angus Maddison Project (1822 a 2008) e Fundo Monetdrio Internacional (2009 a 2022)
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listas no pais, com a constituicdo do
mercado de trabalho.

Por sua vez, a rentabilidade dos ca-
fezais permite o transbordamento dos
lucros para outras atividades: a indtstria
— sobretudo na capital paulista — surge
como setor em ascensdo. A efervescéncia
nas cidades brasileiras donicleo domi-
nante da economia e da politica — Sdo
Paulo e Rio de Janeiro — assume forte
carater anti-oligarquico.

Associada indiretamente aera de cri-
se — duas guerras mundiais, a Revolugao
Russa e a Depressdo de 1930 -, a insa-
tisfagdo cresce no Brasil e desemboca na
Revolucdo de 1930. Concomitantemente,
a queda abrupta do comércio mundial
acarretou o colapso cambial nas nagoes
primario-exportadoras, como a nossa.

3% Nacional-desenvolvimentismo
(1930-1980)

Décadas de transformagao estrutural
deliberada marcaram a periferia global
no pos-guerra, com os Estados-Nacdo
conduzindo a busca por caminhos au -
ténomos para seus paises. No Brasil, a
decisdo do novo governo p6s-1930 de
bancar as colheitas invendaveis de café
protegeu a renda interna e promoveu
0 “deslocamento do eixo dindmico da
economia”, do mercado externo para o
interno, fomentando a urbanizacdo e a
industrializacdo subsequentes.

Apos a constituicdo das grandes em-
presas publicas de base industrial, da
organizacdo do mercado de trabalho e
da modernizacao estatal promovidas nos
dois governos de Getulio Vargas (1882-
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1954), o Plano de Metas (1956-1960),
o “milagre econémico” (1968-73) e o
II Plano Nacional de Desenvolvimen-
to-PND (1976-79) prosseguiram, sob
distintas molduras institucionais, a
industrializagdo acelerada, resultando
numa estrutura produtiva diversificada
no término do periodo.

A partir dos anos 1970, sérias turbu-
léncias no cenario global demarcaram o
ocaso do ciclo virtuoso das reformas do
pos-guerra e o declinio do poder nor-
te-americano, ameacado por revoltas
e governos nacionalistas. Os choques
do petroleo expressaram essas tensoes.
Os EUA reagiram, depois de 1989, com
a elevacdo dos juros, a intensificacdo
da corrida armamentista e a adogdo de
uma agenda conservadora. Tal reacdo
precipitou o colapso do bloco socialista
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capitaneado pela URSS e a crise da di-
vida. Paralelamente, despontava uma
era de mudancas radicais no plano da
tecnologia dainformacgado e na conducao
das politicas econémicas, com o decli-
nio do papel dos Estados nacionais e a
emergéncia de mercados desregulados.

4% Neoliberalismo e a “construgdo
interrompida” (1980-atualidade)

As crises fiscal do Estado e a dadivida

externa afetaram severamente o Brasil.
Investimentos publicos despencaram e
predominou o receituario neoliberal. Pri-
vatizar virou palavra de ordem. Embora
com diferencas importantes, os diversos
governos que se sucederam descuraram
do progresso sustentado do pais, o que
elevou nossa defasagem cientificae tec-
nolégica, provocou desindustrializacdo
e reprimarizou a pauta exportadora. O
resultado foi a queda drastica do cres-
cimento. Toda a América Latina padece
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desses males, e mesmo o ciclo recente
de governos de esquerda foi incapaz de
reverter de formaconsistente o declinio
e promover as necessarias reformas es -
truturais. A democracia estd novamente
em risco na regiao.

Em suma, a trajetoria brasileira, des-
de os anos 1980, privilegiou a integra-
¢do passiva a globalizacdo financeira.
Assim, distinguiu-se notoriamente da
estratégia dos paises do leste da Asia —
sobretudo a China -, capazes de absorver
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tecnologia e fomentar capacidades pro-
dutivas préprias. Uma ruptura radical
se estabeleceu, no Brasil, entre os 50
anos de desenvolvimento e 0os 40 anos
seguintes de estagnacao.

Para combaté-la, imp&e-se recupe-
rar, em novas bases, o papel do Estado
na economia, retomar projetos de de-
senvolvimento com énfase na promocao
da industria e dos servicos intensivos em
conhecimento. Investir na educacao e
na cultura, enfrentar a dramatica desi-
gualdade e a perda de soberania, agra-
vadanos Gltimos anos pela alienacdo do

patrimonio publico e a dilapidacdo dos
recursos ambientais. Equacionar tais
dilemas constitui uma questdo em aberto
e politicamente conflitiva. Mudancas
complexas, mas nem por isso menos
urgentes e imprescindiveis, para superar
de vez a heranca colonial.

Ricardo Carlos Gaspar - Mestre e dou-
tor em Ciéncias Sociais pela PUC-SP.
Professor-doutor do Departamento de
Economia da FEA-PUC-SP. E pesqui-
sador do Observatorio das Metropoles -
-Nucleo Sdo Paulo.
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“Como sei pouco, e sou pouco,
faco o pouco que me cabe

me dando inteiro.

Sabendo que ndo vou ver

o homem que quero ser.

(...)

Os que virdo, serao povo,

e saber serdo, lutando.”

Thiago de Mello

A floresta perdeu um grande defensor em
14 de janeiro deste ano. Nesse dia, em Ma-
naus, morria Thiago de Mello aos 95 anos.
O poeta amazonense de vocagdo latino-a-
mericanae poesia universal escreveu, entre
outros livros, Os Estatutos do Homem,
Mormaco na Floresta e Amaz6nia — A
menina dos olhos do mundo. No texto a
seqguir, publicado originalmente no jornal
amazonense Em Tempo, em 14 de maio de
2018, Almino Afonso, presidente do Conse -
lho Curador do Memorial da América La-
tina e amazonense como Thiago de Mello,
ressalta o legado e a atualidade da obra
do bardo. E, como o poeta, também ousa
cantar “diante desse quadro desolador que
o pais estd vivendo”— porque “a manhd
vai chegar”.

R AT T e ———

4B W0 Ghgtal Eddorn e
g l \mn Fumdacio Memerial s Amirics Latina
b

[ comyidam pars o langaments da bum
"
[ 1
oy o
3

selegdo. racugdo & notas do poetn

Dva 17 de junhn, seata-era
s TER0 ba 21 orae,

o foyer do Awditére Simén Bolbar,
B Ao Seqres dn Mowrn Andrnde, 664,
Sie Paulo - 5P
Estogdo Bara Funda do Mabrd

MEMORIAL

v v Radiri S e, S Comnie Lkt P D
PR oo roreigvisrirsiy e ol [T

0 grande bardo amazonense faleceu em 14 de janeiro
deste ano, deixando saudades no Memorial da
América Latina, onde lancou Poetas da América de
Canto Castelhano

Arquivo do Memorial da América Latina
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O escritor acreditava que “pelo poder da Poesia” servia
acausadaintegracdo cultural latino-americana

Margarida Quintal | Acervo da Biblioteca
Latino- Americana do Memorial da América Latina
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Homenagem a Thiago de Mello,
0 poeta que cantou a Amazonia,
patrimonio brasileiro, e a
integragdo latino-americana

Almino Afonso

0 poeta, emsuas diver-

sas dimensoes, todos

o sabem. Na verdade,

desde sempre Thiago de

Mello recebeu do Ama-

zonas os louros que lhe
cingem a fronte. Em plena juventude,
a Academia Amazonense de Letras lhe
abrira os espacos daimortalidade. Mas
ndo fora ele que lhe batera as portas as
aldravas da ansiedade, como a tantos
acontece. Viera pelas maos de Péricles
de Moraes, cujo patrocinio o ilumina-
ra desde logo; e como se fora pouco,
o destino lhe reservara a cadeira de
Castro Alves.

Jatrouxeracons igodaois livros feste-
jados: Siléncio e palavra (1951) e Narciso
cego(1952). Alvaro Lins, a época consa-
grado critico literario, saudara sua es-
treia com indisfarcada admiracdo: “O
senhor Thiago de Mello bem demonstra
que ja se acha em condigdes de situar-se
na primeira linha de nossa poesia con-
temporanea”. E desde entdo os livros
se sucederam — na poesia e na prosa —
numa fluéncia de correnteza que nio
se esgota.

Como se tivesse as luzes de um pre-
destinado, o caboclo de Barreirinha -
sem deixar de ter ali suas raizes fincadas
— ganhara renome nacional e cedoatra-
vessara as fronteiras do pais. Deu seus
primeiros passos na Bolivia, projetou-se
no Chile e logo mais em Cuba. Mas ja
agora, Thiago de Mello da-nos acessoa
poesia da América Latina, em primoro-
sas traducoes pelas quais se entregara,
durante anos, em amoroso empenho.

Tenho a frente a obra que as enfeixa:
Poetas da América de Canto Castellano®. Ja
ndo temos porque nos deter s6 em Pablo
Neruda?, Jorge Luiz Borges, Ruben Da-
rio, Nicolas Guillén, César Vallejo... Pela
facanha literaria de Thiago de Mello,
passamos a ter a mao a propriaalmada
América Latina. Custa acreditar: uma
antologia de 400 poemas, de 120 poetas
latino-americanos! E como se fosse uma
arvore que se esgalha, Thiago de Mello
a recria-los pelo encanto e sonoridade
de nosso idioma.

Mas de toda a obra consagrada do
poeta — como todos a reconhecemos —
dou especial grandeza ao luminosolivro
que eu vi nascer em Santiago, nos idos
de 1965: Faz escuro mas eu canto. Por-
que a partir daquele momento, Thiago
de Mello deixou que sua alma falasse
por nos: pelo povo pisoteado, pelas li-
berdades sufocadas, pelo amanhd sem
horizonte. Naqueles versos singelos, ele
tevea audacia de assumir a voz coletiva
do protesto contraa Ditadura Militar. Por
isto oreleio hoje comredobrada emocdo.
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E diante desse quadro desolador que o
pais esta vivendo, ouso dizer como ele:
“Faz escuro, mas eu canto, porque a ma-
nhd vai chegar”.

Ha muitos anos, ao festejar esse ver-
so, Otto MariaCarpeaux teve a sabedoria
de escrever: “Numa paisagem noturna
deu-nos ele 0 exemplo luminoso. O re-
l6gio angustioso de sua poesia bateu as
ultimas horas de escuriddo e vislumbra -
mos num horizonte incerto os primeiros
sinais da aurora.”

Mas as palavras ndo lhe bastaram.
Carpeaux — num gesto sem igual — es-
tendeu suas mdos de companheiro a
Thiago de Mello. Faco o mesmo agora,
como fiz no passado quando lipela pri-
meira vez esse poema.

1 Poetas da América de Canto Castelhano. Thiago de
Mello (selecdo, traducdo e notas). Editora Global.
Este livro foi langado no Memorial da América
Latina e 2011, com palestra e sessdo de autografos
do poeta amazonense.

2 Em 2004, por ocasido do centenario de Pablo
Neruda, o governo do Chile indicou Thiago de
Mello para coordenar as comemoracdes no Brasil.
No Memorial da América Latina, ele organizou
a Semana Nerudiana, com exposigcdes, shows
musicais, mesa redonda e sarau.

Almino Afonso - Atual presidente do
Conselho Curador da Fundagao Memorial
da América Latina, Almino Afonso foi
ministro do Trabalho do presidente Jodo
Goulart e vice-governador de Sdo Paulo,
deputado federal, entre outros cargos na
administragdo pablica



Acesse e conhecga outras
edi¢cOes da Nossa Ameérica:

http://biblioteca.sophia.com.br/6350/

Afonte utilizada no texto é a Merriweather.
Atiragem de 1500 exemplares foi impressa no
papel couché fosco 210 e 115g/m?
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Jurarmento de Sua Majestade o Imperador
D.Pedrol aConstituicao doImpério (verso)

Juro manter a Religido Catholica, Apostoli-
ca, Romana, a Integridade e a Indivisibilidade
do Império; Observar e fazer observar, como
Constituicdo Politica da Nacdo Brazileira, o
presente Projeto de Constituicdo que offereceis
amesma Nagdo aceitou e pedio que fosse des-
de logo jurado, como Constituicao do Imperio:

Imperio, e Prover o bemn geral do Brazil, quan-

to em Mim couber. Rio de Janeiro vinte e cinco

de margo de mil oitocentos e vinte e quatro.
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0 visivel, o apagado e o politico
dos corpos femininos nas lutas
de Independéncia

Uma viagem pelos sons do
primeiro Brasil

Modos de viver e vestir no
periodo da Independéncia
do Brasil

Por tras da mistificacao, uma
heroina da independéncia
latino-americana

Fotos e relatos de indigenas
sobre 0s 200 anos da
Independéncia
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